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आपल्या देशी भाषेंतील साहित्याची अभिवृद्धि करण्याच्या सद्धेतूने 
विद्याभिलाषी कै. श्रीमंत सरकार' महाराजसाहेच सर सयाजीराव गायकवाड 
(तिसरे ), सेनाखासखेल, समदोरबहादूर, जी. सी. आय्‌. ई., एल्‌ एल्‌, डी., 
यांनीं कृपावंत होऊन“दोन लक्ष रुपयांची जी रकम निराळी ठेविली आहे, 
_ तिच्या व्याजांतून “ श्रीसयाजी साहित्यमाले a विविध विषयांवर पुस्तके 
तयार करण्यांत येतात. 


तद्नुसार “ नाठ्य-निबंध” या नांवाचा ग्रंथ श्री. वासुदेव 
` विनायक जोशी, बी. ए., एळ्‌ एळू; बी., यांजकडून तयार करविला, तो 
उक्त MÈJA २८० वें पुष्प म्हणून प्रसिद्ध करण्यांत येत आहे. 


भाषांतराखा, भा. प्र. कोठारी ज्या. मां. महेता 
प्राच्यविद्यामंदिर, भाषांतर मदतनीस. विद्याधिकारी, 
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निवेदन. 

o नास्यविषयासंबंधां मी लिहिलेले लेख पुस्तकरूपाने एकत्रित प्रसिद्ध 
होत आहेत. हे सर्व लेख पंधरा-वीस वर्षांपूवी लिहिले, त्यावेळी मराठी 
रंगभूमि ही मनरंजन करणारी आणि उत्कृष्ट वाझाय निमोण करणारी 
अशी. आकर्षक संस्था आपल्या आमदानींत होती. आज सद्र संस्था पार 
मोडकळीला आळेली असून तिळा नजीकच्या भाविष्यांत उत्कर्षाची आश्या 
दिसत नाहीं. प्रस्तुतचे लेख अथात्‌ चाळू  टीकालेख म्हणून कितपत 
उपयोगी पडतील हैं सांगतां येत नाहीं. 

या लेखांपैकी “नाटकांतील संगीत” ह्या लेखांत पुढें मांडलेल्या अनेक 
नवीन मुद्यांवर बराच ऊहापोह होईल आणि कांहीं तरी निश्चित असे नियम 
ठरविण्यांत येतील अशी आश्या, लेख प्रथम लिहितांना, वाटली होती. पण 
उणीपुरी वीस वघ ह्या लेखांना प्रसिद्ध होऊन झालीं, तेवढ्या अवधींत 
मागदशक होईल असें फारसं साहित्य प्रसिद्ध झालें नाहीं. या विषयावरील 
मराठींत हाच पहिला आणि शेवटला नित्रंश अशी स्थिति असल्यामुळें 
तो पुन्हां प्रसिद्ध करण्यांत निदान हा विषय जनतेपुढे पुन्हां रुजू करण्याची 
संघि मिळत आहे. या लेखांत रस आणि राग यांचा कसकसा आणि 
कोणता संत्रंध असावा व आहे याविषयीं उपस्थित केलेले मुद्दे सर्वथैव 
नवीन आहेत. रंगभूमीचा इतिहास जरी सोडला तरी भावगीत, कीतन, 
साधें गाणे, संगीताचे मराठीकरण, बोलपट या निरनिराळ्या शाखांतून 
उपयोगी पडेल असे निर्णय संशोधनाअंती हातीं येणें शक्य आहे. कोणत्या 
रागाचा कोणत्या रसाशी आणि तालाशाँ संबंध आहे हैं जर निश्चित 
करतां आलें तर संगीताला मनरंजनाखेरीज मानवी भावनांना अचूक 
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आर्जव करण्याची एक नवीनच शक्ति प्रास झाल्यानें त्याचा गौरव 
वाढेळ, मानवांचा आल्हाद द्विगुणित होईल, तथापि हा विषय तज्ञ 
लोकांनीं संशोधन करण्यासारखा आहे. हे लेख केवळ चर्चा सुरूं करण्या- 
करितां म्हणून लिहिळे असतांही, तत्पूर्वी अगर त्यानंतर एतद्विघयक दुसरे 
साहित्य प्रसिद्ध झार नसल्याने, के. वासुदेव गोविंद आपरे ह्यांनी आपल्या 
«Saqqa आणि लेखनब्यवसाय” या पुस्तकांत सदरहू लेखांतील 
सिद्धांत लेखकाच्या नांवासुद्धां प्रमाणभूत म्हणून मांडले आहेत. वस्तुतः , 
अखेरचे निर्णय देण्याचा अधिकार संगीत व साहित्यशास्त्र यांत मुरळेस्या 
विद्वानांचा आहे. तेव्हां मी मांडळेळे मुद्दे शा्रसिद्धांत्‌ म्हणून न गणतां 
वैयक्तिक मते म्हणून समजावं. 
बाकीचे तिन्ही लेख टीकात्मक आहेत. 


नाम्धाविषयासंगंधीं माझें एकंदर लिखाण या पुस्तकरूपाने मीं 
सादर करीत आहे. 


तारीख १५-५-१९४२, ` ` 
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न्ाटकातिळ संगीत 
१, संगीत कोठें असावें ? 


न तच्छत न ताच्छब्प न सावद्यान सा कला । 


नासो योगो न तत्कम यन्नास्येऽस्मिन्न इच्यते ॥ 
—भरतमुनि 
संगीत नाटकांच्या वाढत्या खपामुळें या प्रश्नाकडे सहसा कोणाचें 
लक्ष जात नाहीं. तथापि त्यांत इष्ट त्या सुधारणा करून एकंद्र नाटकास 
सर्वोगसुंदर .त्रनविण्याचे प्रयत्न न झाल्यास या बिनजरूरीच्या . मालाचा 
चैनी लोकांच्याकडून सुद्धां अव्हेर व्हावयास लागेल, हेंही पण ` तितकेच 
निश्चित आहे. या दृष्टीने प्रस्तुतचा विषय महत्त्वाचा आहेच. È झालें 
व्यावहारिक पाहणें. सरस्वतीच्या भालप्रदेशाची शोभा वृद्धिंगत करणारें 
हें नाट्यरत्न तिच्या भक्तांना सतत स्पृहणीय वाटावे अशी आकांक्षा 
बाळगणाऱ्या नाटककारांना तर हा विषय विशेष महत्त्वाचा वाटेल, आणि 
तद्विषयक चचां सुरू केल्यास “ तत्व्रोध? कांहीं तरी होईल या विचाराने 
प्रस्तुतचा लेख लिहिण्यास घेतला आहे 
टकांतळें संगीत कसें असावें, वगेरे प्रश्नांचा विचार करण्याचे 
अगोदर संगीत कोठें असावें याचा विचार करणें जरूर आहे. सध्यां 
प्रयोग होत असलेली नाटकें घेतलीं तर, त्यांच्यांत पदें कोठें घालावयाची 
याबद्दल मुळींच धरबंध दिसत नाहीं. एकंदर नाटकाच्या आवारांतं 
पदांची पेरणी करतांना नाटककार बहुतेक प्रसंगी माळ्याचे अनुकरण 
करितो. कथानकाच्या क्षेत्राचे. तीन किंवा पांच अंकाचे भाग पाडून प्रत्येक 
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भागांत अशाच ठराविक संख्येचे प्रवेशांचे वाफे बांधावयाचे आणि या 
वाफ्यांत ठराविक अंतरावर संगीताचे एकेक रोप लावावयाचे, असा 
कार्यक्रम असल्यामुळें कित्येक प्रसंगी अनवस्था प्रसंग ओढवतात. 
नायकाची गांठ अल्पकाळच पडळी असतां त्याच्या समोर अल्पकाळ 
एखादेच पद घाईघाईने उरकून येऊन प्रवेशांतील पदांची ठराविक 
रक्कम श्रोत्यांच्या पदरांत ओतण्यासाठीं कधीकधी नायकाच्या आज्ञेविरुद्ध 
आणि स्वतःच्या (नव्हे प्रेक्षकांच्या सुद्धां-) इच्छेविरुद्ध आत्मगत 
साषणार्चे मिष . काढून नायिकेला खोळंबून राहावें लागतें. यामुळे 
्षणार्धापूर्वीचा अल्पभाषणी विनय जाऊन ती लोचट झाल्याचा आरोप 
तिजवर आल्याशिवाय रहात नाहीं. दोन पात्रांचाच .प्रवेश, पण गाणाऱ्या 
पात्रानें हकीकत ऐकून घ्यावयाची असा प्रसंग आला असतां लोकलगाडी- 
प्रमाणें एकतर्फी गाण्यांचीं स्टेशने घेत प्रवेश धांवत असतांना दिसतो. 
पंदांच्या या 'उधळंपट्टीस औचित्याचें ताळतंत्र न. राहिल्यामुळे कधीं 
अनपेक्षित विनोद तर कधीं अनुचित विटंबनाहि दृष्टीस पडते, नायिकेचें 
चोरून चुंबन घेण्याची इच्छा आणि पदाचा गजरकांरा. एकदम आल्यास 
नायक प्रथम चोरट्या चुत्रनोचा इरादा जाहीर ` कारितो, त्यामुळें प्रणय- 
ग्रळयांतसुद्धां चोरी न करण्यांत, अगर ग्रणययुद्धांतसुद्धां अचानक छापा 
न्न घालण्यांत, हरिश्चंद्राची सत्यनिष्ठा अगर युधिष्ठिराची धर्मयुद्धता त्याच्या 
ठिकाणा दिसतें. शिवाय असँ . अघटित आत्मसंयंमन . दाखाविल्यानें 
खरोखरच तो नखशिखांत. “ धीरोदात्त” नायक नाहीं असें कोण म्हणेल १ 
अंतकाळची आणि गाण्याची” एक वेळ आली तर . मरणाराचा जीव 
साहजिकच गाण्याकडे पुन्हा उचल .खाऊन आशझाळझुताग्रमाणें घुटमळूं 
लागतो;- याहीपेक्षा श्रेष्ठतर पराक्रम म्हणजे नाटककाराला 'या “ पंचम 
वेदाच्या? मातेने प्रत्यक्ष मृत्यूची घटका पुढें: ढकलतां (येते; आणि 
ओत्यांच्याकडून वन्समोअरची मदत द्दोत:असंल्यासं .क्षणाघांपूर्वो ATA 
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न करितां मरणारा तेथल्या तेथें तें करून आपला लौकिक आणि वार- 
"सांची भवितव्यता. पालटू शकतो. हं झालीं ढोबळ उदाहरणें. गातां न 
येणाऱ्या पात्रानें केवळ प्रवेश सुना जाऊं न देण्यासाठी आत्मस्फूतीने पद 
म्हणणे, मुख्य पात्रांना यावयास अवकाशा असतां सूत्रधाराप्रमाणे कांहीं 
तरी पद म्हणून वेळ काढणाऱ्या दासीचे आत्मविषयक रडगाणे, अगर 
पुरी वेळ होण्याचे अगोदर मोठाली पात्रे निघून गेलीं असतां त्यांच्यामागून 
रेंगाळणाऱ्या लहान मुलांकडून शिक्षेवजा म्हणून घेतलेले कवन, यासारखी 
हजारा उदाहरणें देतां येतील, हा अनवस्थाप्रसंग ओढविण्याचें ` कारण 
म्हणजे नाटकांत पदें कोठें घालावीत हें निश्चित नसल्यामुळे काळवाचक 
प्रमाणांत त्यांची योजना करण्यांत येते. संगीत नाटकें आणि गद्नारकें 
यांच्यांत फरक काय तो येवढाच कीं, एकांत पदें असतात आणि दुसऱ्यांत 
नसतात, अशी समजूत इतरेजनांची झालेली असल्यास नवल नाहीं. पंण 
नाटककार म्हणविणारेसुद्धां जेव्हां असंच करूं लागतात तेव्हां आश्रय 
:वाटते. गद्मनाटकाची उभारणी प्रथम करावयाची, .गवई आणि कवि 
भेरल्यास याच गाजराची पुंगी बनवावयाची, नाहींतर आपले प्रोज 
नाटक जागचे जागेवर आहेच! अशा उद्देशानें बहुतेक संगीत नाटकें 
लिहिलीं जातात. गद्मनाटक आणि संगीत नाटक यांच्या उभयतांच्या 
लेखनपद्धतींत, भाषासरणींत कांही अंगत फरक असेल ही कल्पनाहि 
कित्येक चांगल्या नाटककारांच्या मनाला शिवत नाहीं, त्यामुळें त्यांची 
नाटकेही पण प्रोज नाटकांच्या धर्तीवर लिहिलेली असतात. पण वास्तविक 
पाहतां हैं बरोबर नाहीं. गद्य आणि पद्य नाटकांतील भाषासरणींत फरक 
असणें जरूर आहे. गदच्यनाटकांत मनोविकार जात करणें, भावना उद्दीस 
करणें, शोकरसाचा. पूर आणणें, कारुण्याचे पाझर फोडणे, बीमत्साचे 
'शहारे आणणें, बीरश्रीचा त्वेष चढविणे, - वगैरे गोष्टी फक्त भाषणांनी, 
त्यांतल्यात्यांत त्या त्या प्रकारच्या. वाक्यरचनांनीं आणि ` कल्पनांनी 
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साधावयाच्या असतात, यामुळें गद्य नाटककाराची लेखनशैली 
Awm प्रखर असावी लागते. फार. काय पण ज्यांच्या लेखणीत 
एकप्रकारचे प्रखर तेज अगर ओजस्विता नाहीं त्यांनीं लिहिलेली 
गद्यनाटर्के निष्फळ होतात. परंतु हीच लेखनपद्धति संगीत नाटकांत कायम 
ठेवल्यास संगीत नाटकास त्यामुळे उलट वैगुण्य येतें. मनाच्या निरानिराळ्या 
स्थितींत उंचबळणाऱ्या भावना आणि मनुष्यास बेफाम करणारे विकार 
काव्यांत फार उत्तम तऱ्हेने व्यक्त करितां येतात, तेव्हां अर्थातच ह्या सर्व 
गोष्टी संगीत नाटकांतील पद्यांत साधावयाच्या असतात म्हणून संगीत 
नाटकांतील गद्य साधे, चटकदार. आणि त्रोटक असावें लागतं. नाहींपेक्षां 
गद्यांत चांगली कल्पना, उच्च मनोद्दत्ती, निरनिराळे. विकार आणि 
आवना पाल्ह्ाळीकपर्णे वणन केल्यावर पद्यांत व्यक्त करण्यासारखे कवीच्या 
'वांट्यास कांहींच Rea रद्दात नाहीं. त्यामुळे जितकें गद्य उठावदार 
तितकेंच पद्य निरस दिसतें. हा भेद विशेष रीतीनें लक्षांत घेण्यासाठीं ko 
किर्लोस्कर आणि कै० गडकरी यांच्या नाटकांची तुलना करावी. एकांतील 
साधे गद्य आणि सरस काव्य तर दुसऱ्यांतील काव्यमय गद्य आणि 
. निरस पद्य, “ एकच प्याला” नाटक पाहत असतां मनाचे आक्षण 
संगीताकडे आपोआप होत नाहीं: इतकेंच नव्हें तर संगीत मंडळाचा दा 
प्रयोग आहे ही गोष्ट आपण विसरला आणि सबंध नाटक .जर एकही पद 
ज म्हणतां करून त्यांनीं दाखाविले तर आपणास चुकल्याचुकल्यासारखे मुळींच 
वाटणार नाहीं. इतकेंच नव्हे, तर नाटकही तितकेंच रंगलेले दिसेल. याचें 
कारण म्हणजे “ एकच. प्याला. ? या नाटकाची भाषासरणी केवळ TA- 
नाटकास शोभेळ अशीच आहे; त्यांतील पद्यमय भाग दा विनजरुरीचा-व 
आगंतुक असा वाटतो. याच्याशी तुलना करण्यासाठीं कै० अण्णासाहेवांचें 
संगीत सौभद्र घ्यावं. त्यांतील. गद्य मजकुराचा ओघ आपोआप . पद्माकडे 
ठिकठिकाणीं वळतो. प्रद्ममय .भाग' त्यांत इतका. जरुरीचा वाटतो का, 
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सौभद्र नाटकाचा तो आत्मा होऊन बसलेला. दिसतो. पदांशिवाय सौभद्र 
अगर संगीत शारदा या नाटकांचे प्रयोग. करितां येणें शक्य नाहीं. 
यावरून असें म्हणतां येईल कां, संगीत नाटकांत गद्यपद्याची अशी सांगड 
असली पाहिजे कीं एकाचा ओघ दुसऱ्याकडे आपोआप जाईल, इतकेंच 
नव्हे तर एकाचे दुसऱ्यापासून अलग आस्तित्व असू शकणार नाहीं. 
ग्रोज आणि संगीत नाटकांचे लेखक म्हणून प्रोजबजा संगीत नाटकें 
लिहिणाऱ्यांना या दोन्हीही क्षेत्रांत आपला 'पराक्रम गाजवून दाखवितां 
येईल असें कोणी म्हणतील | नाहीं असें नाहीं. पण तो त्यांच्या समजुतीचा 
घोटाळा होय. दाट आंत्रर वरण करणाऱ्या स्वयंपाक्यास आंतील कड- 
धान्याची उसळ आणि आंत्रट वरण असे दोन पदार्थ तयार करण्याच्या 
कुशळतेबद्दल शाबासकी मिळण्याच्या ऐवजीं, कांहीच घड करितां येत 
नाहीं म्हणून बोल्णींच खावीं लागतील, असो. तेव्हां भाषासरणींत योग्य 
अशी योजना करणें हें एक संगीत नाटकाचे विशेष आहे. संगीत 
नाटकांतील गद्य चटकदार, साधें, सरळ, त्रोटक आणि. सुलभ असावें 
आणि कल्पनांच्या भराऱ्या, विकारांची उत्कटता, भावनांचा भडकपणा 
पद्यांत दाखवावा, असा अगदीं साध्या भाषेंत एक नियम मांडतां येईल. 
ही झाली भाषासरणीची गोष्ट. परंतु संगीत कोठें घालावें या 
व्यापक TATA उत्तर या एकाच निययांत येत नाहीं. पद्यांची योजना 
-करणें ते बर सांगितलेल्या स्थळींच करावयाची पण त्याबरोबरच काव्योत्पत्ति 
अगर काव्यस्फूतीबद्दळचे नियम लक्षांत ठेवून त्या त्या नियमांप्रमाणे 
खरोखर जेव्हां मनाची स्थिति त्या प्रकारची.- असणे संभवनीय असेल 
अझा वेळांच काव्याची योजना - करणें योग्य. होईल. बहुतेक स्वगत 
भाषणांच्या वेळीं पदे चांगलीं दिसतात. ` परंतु. मनःस्थितींतील ` खळबळाट 
*दाखाविण्याचेंच कार्य पदांच्या वर न लादतां त्यांवर श्रमपालट 'होण्यासाठीं 
कर्धी कधीं बातमी सांगण्याचे हलकें कामः सोंपावितात,-अशा वेळीं कवीच्या 
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करामतेबद्दल विस्मय वाटतो. “जा जा जाऊनी वेगे ताईसी सांगे बंधु 
तुझा .गे बंधनीं पडे? वगेरे नेवाळकरी थाटाचे मासले पूर्वीपासून इतके 
लोकप्रिय झाळेले दिसत.आहेत कीं त्यांचा उपयोग न करण्याचा मोह 
आवरत नार्ही. आणि चांगल्यांना सुद्धां “ भेटतो मी जाऊनी भुजंगाला ? 
६ लयाला जातों मी द्वारकापुरा > असलीं पर्दे घालतांना आपण पाहते: 
इकीगत सांगणें गद्यांत जितकें सुम तितकंच तं -सहज असतं, तेव्हां 
अशा कार्यात पदांचा उपयोग करणें अयोग्य आहे. 
या ठोकळ दोन नियमांशिवाय देखील पदांच्या योजनेसंत्रंधीं 
विचार करणें जरूर असतें. नाटकांत कोणकोणत्या पात्रांच्या तोंडी पदें 
ठेवावीत याचा आपण आतां विचार करूं. ्रथमतः सध्यां प्रयोग करीत 
असलेल्या कंपन्यांच्या अवस्थेसंबरंधीं. विचार करितां फक्त मुख्य पात्राला- 
कित्येक वेळीं एकस्थालाच-पर्दे अतावींत असें म्हणण्याचा मोह पडतो. 
-कारण बहुधा एका नराच्या खांबावरच नाटक मंडळीची द्वारका आधारभूत 
असते. परंतु तात्विक दृष्टीनें विचार करितांना मुख्य पात्रांच्या दुिक्षतेची 
' उपेक्षा कांही वेळ केली तरी चालेल, भरतमुनि यांच्या मतें - “प्रायेण तु 
स्वभावात्श्निणां गानं रणां च पाठ्यविधिः | ' अझी संगीताची : योजना 
असावी असें आहे. स्रीमूमिकेला संगीत स्वाभाविक आणि पुरुष भूमिकेला 
पद्य म्हणजे अस्वाभाविक असा नियम फार जाचक होईल. तेव्हां त्याचा 
विचार तूते न करणेच श्रेयस्कर होय, परंतु एक गोष्ट मात्र: या छोका- 
बरून दिसते आणि ती ही कीं, काव्यस्फूर्तीला उचित . म्हणजे अर्थात्‌ 
-पदांना उचित अशी स्रीभूमिकाच होय. पुरुष. जसा जात्याच कार्यप्रदृत्त 
आणि धीट, तसाच तो भावनांपासून - आलेस असल्यामुळे त्याची 
-मनःस्थिति फार वेळ खळबळलेली राहत नाही. “मरावे कीं जगावे? या 
विरोधी विचारांच्या .ओदाताणींत कांहीही कार्य न कारितां कालक्षेप कर-. 
णाऱ्या इंम्लेटच्या' भूमिकेत त्याला कार्यपराङसुख करणारी किडलेली प्रत्त 
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आणि त्यायोगें झाळेळी त्याची कपाळकरंटी मनःस्थिति रंगविण्याचाच 
कवीचा हेतु असावा. बाकी सर्वसाधारण पाहिलें तर वर नमूद केलेला 
प्रकृतिभेद्‌ स्री-पुरुषाच्यांत आढळून येतो. यामुळें साधारणपणे स्त्री भूमिकेला 
` जासत पदें असावींत, म्हणजे पुरुषपात्राला त्याच्यामानानें पदें कमी 
असावींत, हें उघड आहे. ख््ीपात्रांपैकी कोणास त्यांतल्यात्यांत पदें 
असावींत असा प्रश्न त्यात्ररोत्ररच उत्पन्न होतो. नाटकाचे वतुळ नायक- 
नायिकेच्या चरित्रबिंदूभोंबतीं फिरत असतें, त्याचप्रमाणे श्रोत्यांचे कुतूहलही 
पण त्यांच्याभोवती घिरट्या घालीत असतें. त्यामुळें दरेक वाबतींत तीं 
उभयतां इतर पात्रांपेक्षां उठावदार दाखविणे जरूर असतें. संगीत नाटकांत 
खुद्द संगीताची छाप लोकांच्यावर किती असते व गद्य, विनोदे, कथानक 
बंगेरे इतर बाब्रींची त्यामानाने काय किंमत असते, हँ ठराविक प्रमाणांत 
सर्वसाधारणपणे सांगतां येणें शक्‍य नाहीं; परंतु एवढें मात्र खरें की, 
संगीताचे महत्त्व फार असतें. “स्वयंवरा? सारखी नाटकें घेतल्यास संगीत 
हेंच मुख्य अंग आहे असा कोणी आग्रह धरून बसल्यास ' तो दुराग्रह 
आहे असें म्हणतां याबयाचें नाहीं. या संगोताच्या महत्त्वामुळें नायक- 
नायिकांना पदें पुष्कळ आणि उत्तम अर्शी असावींत. दुय्यमग्रतीच्या 
स्त्रीपुरुष. पात्रांना पदें ठेवावयाचींच असतील तर तीं थोडीं असावींत आणिं 
त्यांच्या दुय्यम स्थितीस शोभतील. अशाच म्हणजे काव्य आणि रागदारी 
या दोन्ही अंगांनी साधाँ असावींत; नाहीं तर डोंगरे यांच्या “संगीत 
वेणीसंहार? नाटेकांतल्या पात्रोंप्रमाणे सर्वच पात्रें उत्तमोत्तम रागदारीचीं 
पदें म्हणणारी असली म्हणजे नाटकास ' रंग चढत नाही. तसंच प्रयोग 
करणंही अवघड जातें. नाटकांतील सर्वच पात्रांनी एकजात विनोद अगर 
शब्दांच्या कोट्या करावयाच्या किंवा -अनुप्रास साधावयाचे, यांत प्रत्येकाचें 
स्वभाववैशिष्टय रहातं नाहीं.- तोच: नियमः संगीत्तांस लागू पडतो. ' सिवाय 
सुसंस्कृतेच्या आणि 'कलानेपुण्याच्या चढत्या “पायऱ्यांवर उभ्या राहणाऱ्या 
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पात्रांच्या त्या त्या दजांस शोभेळ असे कवन आणि गायन नसेळ' तर 
स्वमावपरिपोष साधणार नाहीं. पात्रांच्या वयपरत्वे पदे कर्शी ‹ ठेवावीत... 
याचाही विचार करणं आश होते. अगदीं म्हाताऱ्या पात्रांकडून पदे. म्हण- `: 
“वून घ्यावयाची यांत अनपेक्षित विनोद उत्पन्न होण्यास aia | 
असला तरी त्यांत कवीनें .म्हटल्याप्रमार्णे-'“ (जरा) विडम्बयति पण्यः 
क्रीमछ्गायकसेवकान्‌ । ” संगीताची विटंबनाच होते, पोक्त उमर झालेल्या 
पात्रांच्या तोंडी फक्त गंभीर स्थळींच पदें चांगली दिसतात. अगदीं लहान 
वयाच्या पात्रांना-म्हणजे ज्याला बाल अझी संज्ञा देतां येईल अशा 
पान्नांना-पर्दे म्हणण्यास लावण्यांत संगीताचा पोरखेळ माजविल्यासारखें 
होतें, वस्तुतः `“ अव्यक्तवणरमर्णायवचःप्रवृत्तीन्‌ या चरणांत ग्रथित केलेले 
त्यांचे बोबडें बोळच जास्त मधुर वाटतात, लहान मुळांना स्टेजवर आणून 
त्यांचा सभाधीटपणा वाढविणे जरूर असतें, पण त्यांच्या नाजूक आवाजीवर 
वन्समोअरचा वल्गत्कार झाल्यामुळे वयांत आल्यावर स्वतःबरोबर श्रोत्यांस 
आवाजाच्या खोबऱ्याची खिरापत वाटण्याचा प्रसंग त्यांच्यावर येतो. 
कुमार अगर कुमारी या अवस्थेतील पात्रांस शोभतील अशीं साधी आणि 
ga कल्पनांनी अळंकारित अर्शी पदें घातल्यास बरें दिसतें. राहतांपैकीं 
राहिली तारुण्यावस्था. . तारुण्य ही काव्यस्फूतीला अत्यंत उचित अशी 
स्थिति आहे. त्यांत जसा कल्पनेचा ताजेपणा असतो तसा भावनांचा 
रंगेलपणाही असतो. आणि यांतच : निश्चयाचे मेरुपर्वत आणि त्यांना 
उळ्थून पाडणारे षड्विकारांचे झंझावात हे एके ठिकाणीं नांदत असतांनां 
आढळतात, अशा प्रकारें सर्वथैव अनुकूल ` वातावरणांत कविकल्पना 
saag लागाव्यात हें साहजिकच आहे, आणि तेवढ्यासाठी तरुण पात्रांना 
पंदे घरीच असावींत असें म्हटलें असतां वावगे होणार नाहीं. 
संगीत कोठें : असावे या अवघड प्राचे निरनिराळ्या दृष्टीने 
निरीक्षण केळं आहे. आणि वर -नमूद केलेल्या , दोषांची. .उदाइरणे . थेथे 
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नमूद केलीं. असतीं तर .विषयप्रतिपादनांत fala. रीतीनें मदत झाली 
` असती, दे खर असलें तरी विस्तारभयास्तव तस करितां येत नाहीं. संगीत 
कोठें असावें आणि कोणास. असावें ह्या सुद्याचा आणखी इतर दृर्टीनेंही 
' विचार करण्यासारखा आहे, आणि त्या.त्याप्रमाणे नियमही जास्त बाढवितां 
येतील यांत.शंका नाहीं. नाटकांत संगीत प्रवेशाचे आरंभी असावें, कीं 
शेवटीं; अंकाच्या आरंभीं असावें कीं कसे, हेही पण विचार करण्यासारखे 
मुद्दे आहेत. परंतु वास्तविक पाहतां हे प्रश्न दुय्यम महत्त्वाचे ठरतील, 
संगीत कोठें. असावे हें आपण वरील नियमांनी एकदां नक्की केल्यावर 
त्या त्याप्रमाणें. पदांची. योजना व्हावी. मग प्रवेश अगर अंक यांचा 
आरंभ अगर मध्य ज्याप्रमाणें येईल तसं संगीत त्यांत आपोआप येणारच. 
हं त्याचें समर्पक उत्तर होय, तथापि कित्येक वेळीं वरील नियमांच्या 
तत्त्वाविरुद्ध संगीताचा उपयोग करणें जरूर असतें. उदाहरणार्थ रंगदेवता 
iaa करून प्रेण्याकरितां पूर्वजांनी रूढ केलेली नान्दी आणि सूज्रधाराचा 
प्रवेश हीं आपल्या देवभोळ्या पूर्वजांना जितकी प्रिय .तितकींच तीं - 
आम्हांस उपयोगी वाटतात. नाटकाला सुरुवात झाल्यावर येणाऱ्या मंडळींची 
गडबड, कजेखोर बायकांची जागेकरितां चाळलेली भांडणें, तान्ह्या मुळांचे 
किंकाळणे, इत्यादि लहानसहान आवाजांना जर सूत्रधार आणि पारिपार्श्वक 
यांच्या गंभीर गाण्याने उदरांत घेतलें नसतें तर मोठा कठीण प्रसंग 
ओढवला असता. या सूत्रधाराच्या गाण्याने गडबडीला तिलांजळी मिळते 
खरी, पण नाटकांतील मुख्य गोष्टी तशाच शाबूत राहतात. सूत्रघार- 
नरी यांचीं दागिन्यांची, मुलीच्या. ardi भांडणे, अगर त्यांचा रुसवा, 
विनोद ह्याच काय तो कार्यक्रम प्रास्ताविकांत असतो आणि तो बहुतेक 
प्रेक्षकांच्या इतका नित्य पाठांतळा असतो कीं, त्यांचा त्रास चुकविण्या- 
साठीच बहुतेक वेळां ते नाटकाला येतात असं वाटतें, तेव्हां तो न 


ऐकलेलाच बरा, दोन अंकांतील अवर्धीत बाहेर विडी अगर सोडा 
२ 
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पिण्यास जाणाऱ्या लोकांची वर्दळ कांहीं कमी नसते आणि प्रत्येक अंकाचे 
आरंभी सून्नधाराप्रमाणंच कोणीतरी एखादा जबरदस्त तसाच निरुपयोगी 
आदमी स्टेजवर गाणें म्हणत उभा करावा आणि पहिल्या प्रवेश्ानंतरची 
ग्रहस्थिती दाखविण्यासाठी त्याचें पाहिजे तर एखादे स्वतःच्या मुलाशी 
चाललेले भांडण अगर वाण्याउदम्याशी : चाळलेली हुंबरीतुंबरी दरेकवेळीं 
दाखवावी अशी व्यवस्था असावीशी वाटते. नाटकाच्या शेवटीं भरतवाक्य 
हूँ असावयाचेंच. आणि तें असणें जरूर आहे. नांदी आणि भरतवाक्य 
यांच्यामुळेच साग्रसंगीत असे जाहिरातीवर लिहितां येते. तेव्हां अशा 
प्रकारचीं स्थळें नाटकांत अनेक असतात आणि तेथे सरव नियम धान्यावर 
बसवून पदांची. योजना, करावी लागते. तेव्हां अर्थातच वर नमूद केलेले 
नियम अपुरे असतील तसेंच ते अपूर्ण असतील, नाहीं असें नाहीं. परंतु 
या विषयाची कांहींतरी चर्चा.सुरू झाली असतां पुष्कळ गोष्टी पुढे 
येतील आणि. या प्रश्नावर . जरूर तो प्रकाश .पडेल ह्या आरेनें हैं 


िहिेले आहे. 
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२, संगीत कसें असावें. 

.नारकांत संगीत कोठें असावें याचा विचार करितांना असे म्हटलें 
आहे कीं, विचारप्रगल्मतच्या प्रमाणांत आणि स्फूर्तीच्या प्रसंगी पात्रांच्या 
मगदुराप्रमाणे पद्ययोजना नाटकांत असावी. आतां संगीत कसें असावें 
याबद्दळ विचार करणार आहोंत. मागील लेखांक प्रासिद्ध झाल्यापासून 
आमचेकडे कित्येक सूचना आल्या आहेत त्याचप्रमाणें कित्येक खुलासे 
पण विचारण्यांत आलेले आहेत. तेव्हां त्यांबद्दल प्रथम दोन शब्द लिहिणे 
जरूर आहे. या लेखांनी आम्ही चर्चा उपास्थित करण्यापलीकडे जास्त 
काँही करीत नाहीं, या विषयावर अखेरचे नियम घालून देण्याचा आधिकार 
आमचा नाहीं असे आम्हांस वाटतें. असो. 

संगीत च प्रोज नाटकांतील फरक. 

गद्य आणि संगीत नाटकांतील रचनेत फरक काय असावा हैं 
दाखावितांना असं म्हटले होतें कीं, गद्यनाटकांतील गद्य ओजस्वी असावें 
पण संगीत नाटकांतील गद्य चटकदार आणि साधें असावे व निरनिराळ्या 
वृत्तीची चढउतर संगीत पदांत दाखवावी, या संबधी एका सन्मान्य 
ग्रहस्थांनीं अशी पुच्छा केली आहे कीं, संगीत नाटकांत तर मग जोरदार 
भाषा मुळींच असूं नये कीं काय ? आतां आपण याविषयीं जास्त .विचार 
केल्यास आपणांस असें दिसून येईल की, संगीत नाटकांत खुद्द गाण्याच्या 
योगानें प्रतिक्षणं एक प्रकारचें शांत वातावरण उत्पन्न होत असतें, गायन . 
सुरू होतांच आपल्या कोमल वृत्ती जाएत होतात. याचा परिणाम असा 
होतो कीं, क्षणार्धात पूर्वीच्या कठोर वृत्तीचे तुफान ओसरू लागतें. 
प्रखर अश्या TATA विकारांचे वादळ जमवून आणावे; शब्दानुप्रासांचा 
गडगडाट आणि कविकल्पनेचा लखलखाट सुरू व्हावा आणि आतां. 
मुसळधार पाऊस सुरू होणार असें वाटावे इतक्यांत संगीताची 
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लकेर निघतांच जिकडेतिकडे: शांत रस. फैलावावा, अशी स्थिति ' 


प्रवर गद्य असणाऱ्या संगीत नाटकांत वेळोवेळीं उत्पन्न होते. 
मनोडगत्तीवरील ताण ` एकाएकी काढून घेतल्यामुळे, रंग चढत 
जाण्याचे ऐवजीं, बेरंग मधून मधून फेकला जातो, याचें उदाहरण पाहिजे 
असल्यास “संगीत एकच प्याला? नाटकांतील पहिल्या प्रवेशांतील राम- 
लालर्चे शेवटचे भाषण आणि तेथील “माता वियोगीं मज! हें पद याचा 
विचार करावा. पदांपूर्वीच्या ओजस्वी गद्यानें उद्दीपित झालेली आपली 
मनोबृत्ति जास्त उद्दीपित होण्याचे तर राहुंद्याच पण तशीच कायम 
ठेवण्याचे कार्यही या पदाने साधत नाहीं. पद पुरें झाल्यावर पुन्हां गद्य 
सुरू झालें म्हणजे एक प्रकारें चुकल्याचुकल्यासारखें वाटते. यासाठीं 
संगीत नाटकांतील गद्य ओजस्वी असल्यास संगीताच्या झांतरसांत त्याचें 
तेज मिसळून जाईल, अशा मर्यादेत त्याचा प्रखरपणा राहील अशी 


खँब्रदारी घेणें जरुर असते. हाच आदाय व्यवहारीक. भाषेंत सांगावयाचा 


तर असं म्हणतां येईल कीं, संगीत नाटकांतील गद्य चटकदार, ओजस्वी पण 
त्रोटक असं असावें. त्रोटक असावें अशी अट घालण्यांचे कारण,असे कीं, 
वर दिलेला दोष आपोआप' त्रोटक वाक्यरचनेत टाळला. जातो. एका 
स्नेह्यांना असँ सुचविले' आहे कीं, संगीत नाटकांत गद्य आणि पद्य हां 
सारख्या प्रमाणांत ओजस्वी. असावींत असा नियम जास्त पटण्यासारखा 
दिसतो. सकृद्दर्शनी ह्या सूचनेने आम्हांलाही योग्यतेच्या देखाब्यानें भुरळ 
घातळी. परंतु वर जो संगीताचा प्रकातिमेद, म्हणजे शांतरसोत्पात्ति, . दिला 
आहे तो विचारांत घेतां. गद्यातरोबर टक्कर देण्याचे सामर्थ्य संगीतांतः 
दिसत. नाहीं. .राजा टागोर हे “Our Ragas and Raginis” या 
पुस्तकाच्या शेवटीं लिहितात; तक Ta an 

Qur Ragas-and Raginis, in general, are-marked 
by, tender, ‘feelings:—‘tIt may justly “berasserted, 
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therefore, that the Hindus are not'very successful in 
the development of the heroic and other rough pas- 
sions, but in Jove and other gentler feelings’ they 
have showed a master-success.™ ` 


या उताऱ्यावरून आमच्या म्हणण्यास पुष्टी मिळते. या एकंदर 
विवेचनावरून असे मात्र कोणी समजूं नये कीं, संगीत नाटकांतील गद्य 
अगदीं साधें अगर टाकाऊ असलें तरी चालेल. कारण तसें झालें. तर 
नाटक टाकाऊ होईल. तसंच असेही समजू नये कां, संगीत नाटकांत 
पद्यांना प्राधान्य असून गद्मास गौणस्थान द्यावें. आमचें जे काय म्हणणें 
आहे तें इतकेंच कां गद्मपद्यांचा एक जीव होईल, एकांतील रसोत्पत्ति 
दुसऱ्यास हानीकारक होणार नाहीं, आणि दोघांपैकी कोणाही एकास 
फाजील प्राधान्य मिळणार नाहीं, अशी योजना असावी. 
प्रस्तुत लेखांकांत संगीत कसें असावें याचाच विचार करावयाचा: 
आहे. विषयप्रातिपादनाच्या, दृष्टीने या विषयाचे दोन भाग पडतात. पेकी 
पहिला: पदांतील कवित्व कसे असावें व दुसरा: पदांचे गायन कसं असावें. 
काव्य. 
हा विषय थोड्याफार ग्ंमाणांत . कवीच्या करामतीचा आहे. 
पदांतील काव्य कस असावें, त्याचें वेशिष्ट्य काय असावें हा प्रश्न सोड- 
विण्याच्या अगोदर सर्वसामान्य .नियमाप्रमाणें खुद्द पद्य हें एक काव्य 
असावें. असला. अंगदीं साधाः नियम सुचविण्याचे कारण म्हटलें म्हणजे 
कित्येक वेळीं या मूलभूत नियमाला धाब्यावर: बसविलेले आढळून येतें. 
गद्य लिहिण्याची कला अवगत- झाली म्हणजे सद्यःफंलदायी. म्हणून . नाटक 
लिहिण्य़ाकडे. लेखकाची वृत्ति होते व गद्य नाटकांचा बोलबाला थोडा: 
aga: होतांच या हांबरटालाः कविं होण्याची हांव सुटते. म्हणून हा 
कवीचे कातडें पांघरून स्वैर संचार करू लागतो. त्या ' वेळची त्याचीं 
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मुक्ताफळेंच त्याच्या अधःपाताळा कारणीभूत होतात. ही झाली मयादेत 
महत्त्वाकांक्षी: लोकांची गोष्ट, जन्मतांच सूय खेळण्यास मागणारा धाडसी 
अंजनी-सुत पौराणिक काळांत एकच होऊन गेला. पणे आजकाल असले 
धाडस म्हणजे वाढ्ययांतील नित्य व्यवहारांतील गोष्ट होऊन बसली आहे. 
अपक्क बुद्धीचे सर्व दोष आज जितके लोकांना एका ठिकाणीं आणि स्पष्ट 
स्वरूपांत पाहण्यास सांपडतात तितके या पूर्वी क्वचितच दिसत. यावद्दळ 
आपण त्या धाडसी नरवीरांचे उपकार मानले पाहिजेत. तसंच महत्त्वा- 
काक्षेची जेवढ्या वेगानें भरारी, तितक्याच वेगांत त्याचे अधःपतन, या 
मानवी नियमाची सत्यता ते पटवून देतात. या एकीच्या महत्त्वाच्या 
दिवसांत संघटित कार्याचे महत्त जाणून अगर विशिष्ट कळानैपुण्यास 
उत्तेजन देण्यासाठीं म्हणून गद्यलेखक, कवीला आश्रयाला घेतात. 
अशांपैकी कांहीं त्याचा उगीच प्रस्तावर्नत मागमूस तरी लागूं देतात. 
पण जे बिलंदर असतात ते तर. टीकाकाराची चिकित्सा निष्फळ ठरवून 
कवि ही पदवी त्याच्यापासून बळेच मिळवितात. परंतु या सर्वोच्यावर 
ताण करणारा काविळ लेखकांचा एक वर्ग असतो आणि; तो म्हणजें 
वाळायांतील भामख्यांचा, टेहळणी करून नेमकें सावज हुडकून काढण्याला 
यालाही सवे NARA पायांखालीं तुडवार्वे लागतें, मग मात्र तो इतका 
तरबेज होतो कीं नित्य जरूर लागणाऱ्या ऐन जिनसा जझाच्या तझ्या 
उचळून आणितो. “रंगार, करुण, भक्तीरसाचें पद पाहिजे, तैयार; चुंबना- 
बर कवन पाहिजे, तयार; काय जी खबरदारी घ्यावयाची ती एवढीच कीं 
सबंध चिरगूट चोरून आणिलें असलें तरी तें तसे न वापरतां त्याच्या 
दुकब्यार्ने शंगारलेली गोधडी वापरावयाची, त्यांत मालकास माळ ओळ- 
खितां येत नाहीं; तसंच खरोखर अमुक ठिगळाचा तुकडा कोणाचा याबद्दळ 
दोन. माळकांतील वाद मिटर्णे अगोदर शक्य नसतें; त्यामुळं आरोप 
करण्यास कोणी धजत नाहीं. 
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असे निरंनिराळे कवि संग्रीत नाटकास लाभत असल्यावर अर्थात्‌ 
काय प्रकारचें काव्य निष्पन्न होत असेल तें निराळे सांगणें नकोच. केवळ 
अन्वय लावण्यास बक्षिसं लाविलेलीं - आढळतात, अर्थ लावणें तर या 
जन्मीं शक्‍य नाहीं असे वाढून पुढील जन्मावर भिस्त ठेवावी लागते. 
म्हणून सङ्कद्दशनी केवळ क्षुल्लक दिसणारी “सूचना करणें जरूर आहे. 
आणि ती म्हणजे प्रत्येक पद्य हैं काव्य असलें पाहिजे; प्रत्येक पद ही 
एक कविता असली पाहिजे; त्यांत शब्दांची ` मांडणी, शब्दयोजना,: 
उपमा, उत्प्रेक्षा, तसेंच प्रसाद आणि व्याकरणञुद्ध रचना. याबद्दलचे 
काव्यांतील सर्व नियम अंमलांत आणिले पाहिजेत. पदांची भाषा कविते- 
प्रमाणेच ग्राम्यदाव्द्राहित असली पाहिजे, हा नियम पुष्कळांच्या ध्यानांत 
कधींच येत नसावासा दिसतो. संगीत स्वयंबरांतील पृ. २८ वरील 
कृष्णाचे ' धष्टपुष्ट नवरडा-? हें पद नवरडा, मेंढा जणूं रेडा, कुतरडा, 
वेडा असल्या ग्राम्य शब्दांनी ओथंबलेले, आहे, हें याचे एक उदाहरण 
म्हणून लक्षांत घेण्यासारखे आहे. पदांतील शब्दरचना ga आणि 
सरळ असावी. त्याचें कारण असे कीं, नाटकांतील पदें ही फक्त 

ऐकण्यासाठी लिहिण्यांत आणि गाण्यांत येतात, तेव्हां अथातच ताँ पदें 
जर असुलभ नसतील तर अथबोध मुळींच. होणार नाहीं आणि त्यामुळें 
नाटकांतील रसपोषाळा मदत करण्याऐवजी असल्या पदांनीं रसहानीच 
विशेष होते. रा.. खाडीलकर यांचीं पर्दे या दोषास वश झालेलीं आहेत. 
मानापमानांतीळ नाचाचें पद “किति मजेदार हार' हें लक्षांत घेतां 
आमचें म्हणणें वाचकांच्या लक्षांत येईल. सुलमतेच्या आणि प्रसादाच्या 
adhi कै० अण्णासाहेब. किलोस्कर, ' कै० देवळ यांची पर्दे अगदीं 
निर्दोष असतात. पण त्यांच्यांत. कविकल्पनेची भरारी, उपमांर्चे नाविन्य 
यांची उणीव बरीच मासते. या दृष्टीने काव्य. म्हणून रा. श्रीपाद कृष्ण. 
कोल्हटकर यांच्या पदांचा नंतर बराच वर लागेल यांत शंका नाहीं. या 
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„ Rid लेखकांची नारकें पाहत असतां नाटकांना रंग चढतो, याचें 
* इंगित पण हच कीं त्यांचीं पदे उत्कृष्ट आणि प्रसादपूर्ण. अशा काविताच 


'होत. पदे ऐकतांच औत्यांच्या मनावर Gadis अशीं अगदीं साधी परे 
मात्र देवळ आणि किर्लोस्कर यांनाच edia. आणि कित्येक वेळीं प्रतिभेची 
त्यांच्या ठिकाणीं जी उणीव दिसून येते त्याची. तारीफ करण्याचा मोह 
पडतो. कारण त्यामुळेच त्यांचीं पदें क्रिष्ठकल्पनपासून अलिप्त राहिली 
पोराबाळांच्या तोंडीसुद्धां तीं पदें बसून गेलीं याचें पण कारण तेंच होय. 
तर्सेच पद हं ऐकावयाचें असल्यामुळें त्यांत दूरान्यय असतां कामा 
नये; पहिल्या ओळींतच हेठुबोध व्हावा; नाहींतर एका उपमेंतून पदांना 
सुरुवात करण्याची पद्धत सर्वथैव त्याज्य होय. मानापमानांतीळ ' चाद्रिका 
ही जणू. स्वयंवर नाटकांतील पु. ४० वरील कृष्णाचें | सुंदरमुखं ललना ? 
जही पदे याचीं उदाहरणें म्हणून देतां. येतील, गाण्याच्या कडब्याचे अगर 
अलाप घेण्याच्या ठिकाणचे शब्द पूर्ण असावेत. .नाहींतर विटंबना. 
अर्थविपरयांस वगेरे दोष उत्पन्न होतात. येथे एका प्रसंगीं कवीने केलेले 
पद म्हणत असतां असा प्रकार घडून आला. “ भूप सयाजी पाजी ज्ञाना? 
या ओळींतील पहिले तीन शब्द एकदम : म्हणून आलाप घेण्यांत येत 
असल्यामुळें शब्दरचना अर्थदुष्ट भासूं.लागली, पदांतील उपमा, अलंकार 
उत्तमोत्तम असले तर ते चांगलेच; पण ते सरळ, 'साधे आणि सहज 
समजतील असे. असावेत. कारण पर्दे ही म्हणावयाची असतात व म्हणतां 
म्हणतां त्यांतील अर्थ समजला पाहिजे. वाचण्यासाठी लिहिलेल्या कवितां- 
प्रमाणे त्यांत क्लिष्टता असूं नये. एखादी कविता आपण ज्यावेळी वाचीत 

असतों त्यावेळी प्रत्येक ङ्किष्टतेच्या ठिकाणीं आपणास थांबण्यास आणि अन्वय 
अर्थ लावून घेण्यास जरूर ती फुरसत ` असते... शिवाय, समग्र कविता 

आपल्या डोळ्यापुढे असल्याकारणानें अर्थ लावण्याची क्रिया लवकर शेते. 
याच्या उलट पदांचे आहे. पदांतील शब्दांबसेबर सहज अथ समजला 
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तरच गत्यंतर; नाहींतर गाण्याच्या छकेरींत सरळ पदांतील अर्थाचा अनर्थ , 
होतो; तर मग gia काव्यरचनेने काय गोंधळ उडत' असेल याची * 
कल्पना करावी. परंतु खेदाची गोष्ट ही की अलीकडील बहुतेक पदांत 
क्लिष्टता हटकून सांपडते. उत्तम कल्पना परंतु क्लिष्ट माषारचना असली 
म्हणजे मानापमानांतील ' चंद्रिका ही जणूं? या पदांसारखीं पदें अर्थञ्चन्य 
वाढूं लागतात. नाटकास जातांना पंद्यावळी घेऊन जाण्याची दिवसेदिवस 
चाल पडत चालली आहे याचें कारण पण हेंच. हातांत पद्यावळी नस- 
ल्यास नट मूळची हिंदुस्थानी चीज गात आहे कीं काय असा भ्रम 
पडतो. किलोंस्कर-देवलांची पदें सर्वोच्या मुखीं तेव्हांच झालीं याचें वहुतेक 
श्रेय त्यांच्या अर्थसुलम, सरळ आणि प्रासादिक काव्यरचनेसच दिले 
पाहिजे. 


~ 


नाटककाराला कविता करण्याच्या कामीं कित्येक मोठ्या अडचणी 
असतात व त्यांची मोजदाद करणें न्याय्य आहे. अलीकडे नवीन नाटक 
म्हणजे नवीन चाली असा प्रकार होऊन राहिल्यामुळे अहर्निश त्यांना . 
एकाद्या खांसाहेबांच्या अगर एकाद्या बुवांच्या कच्छपीं लागावे लागतें. 
त्यांच्या रोजच्या म्हणण्यांतल्या चिजा .घ्याना, गाण्यांत ते खूप मजा उड: 
वितील; पण जर का त्यांना ती चीज लिहिण्यास सांगितलें तर जी त्यांची 
तारांबळ उडते ती फक्त अनुभव असणाऱ्या माणसासच माहीत. ऱ्हस्व 
दीघांची तर खातरजमाच नसते, पण कांहीतरी अर्थ निष्पन्न होईल 
असले साधे शब्द मूळचे कोणकोणते हें सुद्धां सांगण्याची मारामार पडते. 
त्यांनी चीज age अशी लिहून द्यावी आणि असल्या ओबडधोबड 
साच्यांत उत्तम धातूचा रस ओतला तरी आकृती कुरूप बाहेर पडावयाची 
तर मग साच्या हिणकसपणांत प्रतिस्प्धा करणारी काव्यशक्ती ज्यांची 
असेलं त्यांची कवनें किती विद्रूप निघत असतील याची सहज कल्पना 
होण्यासारखी आहे. हैं आरेष्ट येवब्यावरच थांबत नाहीं. नाटककाराला 
R 
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खुद्द कविता करितां येत नसेल तर या दोघांच्यामध्ये एक कवि उभा 
' ठेवावा लागतो आणि असे झालें म्हणजे ही त्रिस्थळी यात्रा फारशी सफळ 
होत नाहीं. काव्य, प्रसंग आणि पदांतील अर्थ यांची माळकी नाटक- 
काराकडे आहे असं कवीला वाटल्यास तो युक्तायुक्ततेचा विचार न करितां 
शब्द उधळीत जातो व नाटककाराच्या अब्रूचे या उधळपट्टीनें दिवाळे 
काढतो. बरें अर्थाची हुकमत त्याच्याकडे सोपवावी असें म्हटळें तर 
कवीच्या स्वैरसंचाराला आळा कशाचाच रहात नाहीं. त्यामुळे कित्येक 
वेळीं तों आनंदपर्यवसायी नारकार्चे दुःखपर्यवसायी स्वरूपांतर करील 
इतकेंच नव्हे तर बाप-सुलगी, बहीण-भाऊ, नवरा-बायको, यांचे नातें 
बदलून अनुक्रमें नवरा-बायको, सासरा-सासू, बाप-मुंलगी असे त्यांना 
रूपही देण्यास तो मागेपुढे पाहणार नाहीं. कारण पदांत “भगिनी” हें 
संबोधन नीट बसत नाहीं असें दिसतांच प्रिये असा शब्द योजण्यास 
निरंकुश कावे कधींच कचरत नाहीं. अशा कष्टाने एखादी चीज वसवावी 
आणि डुबांकडे ती न्यावी तर ती सर्वथैव चुकलेली असून आमूलाग्र ती 
-सुघारली पाहिजे असा त्यांचा अभिप्राय पडतो; मग कवि आणि लेखक 
तेथल्या तेथे कांहीतरी शब्दयोजना ठोकून देऊन मोकळे होतात. या तीन 
व्यक्तींचे एकाग्रचित्त होणं जितकें कठीण, तितकेच त्यांची समायिक कृती 
रमणीय निपजणें हैं कठीण होय आणि बहुतेक नाटककारांनां या द्राविडी 
प्राणायामाने इतकें भंडावून सोडळेलें असतें कीं, हा अव्यापारेषु व्यापार 
करण्याच्या ऐवजीं काव्यदोषांवद्दळची टीका सहन करणें त्यांना बरें वाटते. 
नाटककारांच्या हालअपेष्टा येथेंच संपत नाहींत. नाटक प्रयोगास घ्यावयाचे 
ठरल्यास प्रत्येक नटाच्या आपआपल्यापरी खऱ्या खोट्या, समंजस 
असंमजस, अशा सूचना येऊं लागतात. लेखक जवळ असल्यास तो 
शंकांचे निरसन कारेतो अगर जरूर त्या सुधारणा कारितो पण तो जर 
काँ लांब राइत असला तर नटांपैकींच एंक दिष्ट पुढें सरसावून कवितेला 
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ठिगळे जोडण्याचे काम करितो; यामुळें काव्यदोषांच्या संख्येत. मनस्वी 
भर पडते. 

नाटकांतील पदांचा गायन म्हणून आतां विचार करणें राहिले. 
प्रथमच वाचकांना सांगणें जरूर आहे कीं, गायनाचा प्रत्यक्ष अभ्यास 
केलेल्या आधिकारी शहस्थानें या विषयाची चर्चा करणें योग्य होईल. 
या भागावर लिहिण्यांत अनोळखी क्षेत्रांत संचार करतांना वाटणारी 
भीति व अनिश्चितपणा वाटत आहे. कारण या विषयासंबंधी लिहिण्याचा 
आपला अधिकार नाहीं अशी स्पष्ट जाणीव ,आम्हांस पूर्वीपासूनच आहे; 
परंतु पहिल्या लेखांकांत विनंति केल्याप्रमाणे या विषयाची चचां सुरू 
करण्याचें भ्रेय आम्ही घेतों, त्यांतील मौलिक कार्यमागाचा वांटा अधिकारी 
पुरुषांच्याकडेच जावा अशी इच्छा आहे. 

पदांचे गायन 

नाटकांतील पदांचे गायन कसें असावें, या व्यापक प्रश्नाचे निर- 
निराळे भाग पाडून विवेचन केळें पाहिजे. पदांची रागदारी, त्या 
रागदारींचा अनुक्रम, अर्थाप्रमाणें पदांची रचना, तालाची योजना वगेरे. 
निरनिराळे विभाग सहज पडतात. परंतु त्यांचे विवेचन करण्याचे 
अगोदर संगीत नाटकांत पदांचे राग कोणत्या धोरणाने योजण्यांत येतात 
याचा थोडाबहुत विचार करू. 

रागांची योजना 

नाटकाची प्रयोगवेळा बहुतेक रात्रीची असे समजलें जाते.. दिवसा 
जरी नाटकें होतात तरी मनुष्यप्राण्याचे इतर व्यापार दुपारी . चालतात; 
तेव्हां सुट्यांच्या दिवसांखेरीज दुपारचे नाटक कोणी करीत नाहीं. 
किर्लोस्कर नाटक मंडळीचीं व सांगलीकर संगीत मंडळीचीं नाटकें सवंध 
ात्रच्यारात्र चालत असत. परंतु कायद्यानें आतां नाटकप्रयोगांवर जै 
. नियंत्रण घातलेले आहे, त्या योगाने रात्रीं १॥ वाजेतोंपर्यत नाटकाची 
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वेळ समजण्यास आतां हरकत नाहीं. नाटकाचे सवे अंक व सर्व प्रवेश 
दाखवितां यावेत म्हणून नाटकें ९॥ वाजतां सुरू करण्याचे ऐवजीं ८॥ 
अगर ८ वाजतांहि सुरू होतात. म्हणजे: साधारणपणें रात्रीचे ८ वाजल्या- 
पासून ते रात्रीचे १॥ वाजेपयेतचे जे गाण्याचे राग आहेत त्यांची 
योजना करण्यास हरकत नसते. परंतु.हदी केवळ पांच तासांची मयादा 
अडचणीची होते. कारण केवळ तेवढेच राग गावयाचे म्हटल्यास एक- 
तर ५०-६० पदांची संख्या भरून काढणें शक्य नसते. दुसरे असे 
कीं, कित्येक लोकप्रिय असे उत्तररात्रीचें अगर प्रभातकाळचे राग यांचा 
कधींच उपयोग करितां यावयाचा नाहीं. सबंध रात्रभर नाटकें व्हावयाची 
अशी जुन्या नाटकांची आठवण अद्यापि लोकांच्या मनांतून पार गेलेली 
नाहीं; यामुळें वस्तुतः नाटक जरी फक्त पांचच तास होत असंल तरी 
रूढ कल्पनेप्रमाणे तें रात्रभरच होते असें नाटककार धरितात, यात्री 
१॥ वाजस्यानंतरचे ते सकाळपर्यतचे राग पदांत योजण्यास कालाचा 
काल्पनीक विस्तार करावा लागतो तसाच तो थोडासा ८ वांजण्यापूर्वीच्या 

“ कालाचाहि करावा लागतो. म्हणजे साधारण संध्याकाळपासून ते सकाळ- 
पर्यतचे सबं राग नाटकाच्या पदांत -घालतात. पूरिया, गौरी, देश, 
यमनकल्याण, भीराग, ज्याप्रमाणे उपयोगांत आणितात त्याचप्रमाणे 
मालकास, छायानट, बिलावल, भैरव, भेरवी, रामकली, असावरी वगेरे - 
चाही उपयोग कारितात. या योजनेच्या बुडाशी हीच कल्पना घेण्यांत 
येते कीं, नारक संध्याकाळपासून ते सकाळपर्यंत सबंध रात्र चालावयाचें. 
यासाठीं नाटकांत रात्रीचे सवे -राग घालण्यास हरकत नसते. वर जे राग 
दिले आहेत त्याशिवाय अर्थात सोरट, मारवा, हिंडोल, सर्व प्रकारचा 

` कानडा, . कलिंगडा, : जैजयवंती, हमीर, सोहनी, झिंजोटी, बिहाग, 
तिळककामोद, red, तोडी, जोगी, जीवनपुरी, - बिभास, वगेरे राग 
नाटकांत उपयोगांत आणितात.' या एका ग्रकाराशिवाय दुसऱ्या एका . 
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गोष्टीचा फायदा घेऊन रागांची योजना -करण्यांत येते, ती म्हणजे खुद्द 
maids कालासं अनुसरून रागाचा उपयोग करण्यांत येतो. प्रवेशाचा . 
काळ दुपारचा असेल तर दुपारचा राग खुशाल घालतात . आणि प्रवेश 
उठून दिसण्यास अशा योजनेची विशेष जरूरी असते. संगीत शारदा 
नाटकांतील | जय कृष्णा तट वासा ? अगर संगीत - विद्याइरण नाटकांतील 
६ चढला रावि तापा ? या पदांतील सारंग राग याच तत्त्वावर योजण्यांत 
आलेला आहे. तेव्हां प्रवेशाचा काळ ज्याग्रमाणे असेल त्याप्रमाणे 
सकाळपासून संघ्याकाळपर्येतचे सवे राग घालण्यास मुळींच हरकत 
नसते. म्हणून सारंग, मुलतानी, धनाश्री, भीमपलासी, मल्हार ( सर्व 
प्रकार), जिल्हा, काफि, झिंजोटी, घानी, जंगला; गारा वगेरे रागांचा 
उपयोग करण्यांत येतो. म्हणजे नाटकांत रागाची योजना दोन तत्त्वांवर 
करण्यांत येते असें आपणांस म्हणतां येइल. एक पदाच्या गायनास 
साहजिक अनुकूल कालाप्रमाणें रात्रीचा जो राग उचित असेल 'तो राग 
च दुसरें, प्रवेशांतल्या उद्दीष्ट वेळेच्या मानानें जो राग येत. असेल तो 
वापरण्यास मुभा आहे असे समजावें. i 
रागाच स्वरूप व. विकार. 

या दोन भेदांवरच भिस्त ठेवून चाळावयाचें नाहीं,. आणि . 
निरानिराळ्या विकारांना साजतील अशी योजना रागांची असली पाहिजे 
असं आमचें म्हणणें आहे. आज जीं नाटकें प्रचलित आहेत त्यांत पदे 
घालतांना या तत्त्वाचा विचार करण्यांत येतो क्रीं नाहीं हें निश्चित सांगतां 
येण्यासारखे नाहीं आणि कांद्दी थोडीं नाटकें सोडून दिल्यास असें म्हणावे 
लागेल कां हा प्रश्न फारच थोड्यांना सुचलेला आणि फारच थोड्यांनीं 
अमलांत आणलेला दिसतो. खुद्द संस्कृत संगीत ग्रंथांत विकारांच्या दृष्टीने 
रागांचे पृथक्करण केलेले सांपडत नाहीं. यासाठीं या मुद्याची चर्चा थोडीफार 
अनुमानावर भिस्त ठेवून सुरू करण्याचा आमचा मानस आहे. निरनिराळ्या 
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रागांचा निरनिराळ्या विकारांशीँ निश्चित आणि निकट संबंध आहे, या 
विषयी शंका घेण्याचे कारण नाहीं. निरनिराळ्या रागांनीं निरनिराळे 
विकार जागृत होतात, फार काय पण असं आपणांस म्हणतां येईल काँ 
निरनिराळे विकार उत्पन्न करणाऱ्या निरनिराळ्या स्वरमाछिकांना निर- 
निराळे राग कल्पिण्यांत आलेले आहेत. टागोर दे लिहितातः- 


“jn the import attached to it by the sage Bharat 
and other ‘Sanskrit authorities, Raga signifies an 
effect on. the mind produced by the agreeable 
relation of successive notes, each Raga having 
some affinity with certain feelings or affection of 
the mind, ‘The Ragas vary according to different 
Rasas or Sentiments. ” श्रीयुत आनंदः के. कुमारस्वामी यांनीं 
Thirty Songs from Punjab and Kashmere या पुस्तकाच्या 
प्रस्तावनेत खाळीळ विधान केळे आहे. “(Raga ) originally mean- 
ing ‘ Passion ° “emotion ’ the word as used in Indian 
Music applies to certain combinations of notes 
which form the base skeleton out of which a song 
is made. Each of these combinations of notes, called 
a Raga has an appropriate time of day and senti- 
ment associated with it, expressed by and insepara: 
ble from it, in other words, quite definite emotions 
and even external physical effects, are associated 
by the Indians, with particular combinations. of 
sounds, which are therefore called Ragas. ” 


या: उताऱ्यांत . ध्वनित केलेला, राग आणि . मनांत निरनिराळे 
विकार यांचा,: संबंधः आपणास अनुभवाने पटण्यासारखा. आहे. बाहेरच्या 
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स्थितींत कांहीही फरक न करतां निरनिराळे राग गायले असतां  निर- 
निराळे विकार उत्पन्न होतात. जोगी अगर सारंग रागाचे स्वर ऐकत 
असतां मनाची इत्ति उदासीन होते, आणि अगदीं नांदत्या घरांत 
खिन्नतचं भणभण वारे वाहूं लागल्याचा भास होतो. मालकास अगर 
हिंडोलसारज्या रागाचे स्वर ऐकतांच मनुष्याची चित्तवृत्ति उद्दीपित 
होते आणि कामवासनेकडे मनाचा ओढा घेऊं लागतो. भैरव रागाच्या 
गायनाने ऐकणाराच्या मनांत एक प्रकारची गंभीर बृत्ति उत्पन्न. होते 
आणि आळस टाकून खडबडून जागें झाल्यासारखे वाटतें, या निरानिराळया 
मनाच्या वृत्ती होण्याचे कारण येवढेंच कीं, त्या त्या विकारांच्या मूलभूत 
घटकांशी रागाच्या मुख्य घटक स्वरांचा कांहीतरी गूढ पण निश्चित 
असा संत्रंध असला पाहिज हें उघड आहे. नुसते निर्विकार गायन 
तासाचे तास ऐकले तर फार झाले तर कंटाळा येईल परंतु वृत्तीत अशी 
निरनिराळ्या स्वरूपाचीं स्थित्यंतरे होणार नाहींत. नाटकांत पदें घाला- 
वयाची तीं स्फूतिं उत्पन्न होईल अशा ठिकाणीं, आणि निरनिराळ्या 
विकारांचा खळबळाट ध्वनित करण्याचे प्रसंगी घालावांत असें . वर 
प्रतिपादन केरले आहेच. निरनिराळे राग हे निरनिराळ्या. विकारांचे 
द्योतक, कारक अगर प्रेरक आहेत असेंही म्हटलें आहे. तेव्हां अथातच ' 
पदांसाठीं राग जे उपयोगांत आणावयाचे त्यांची निवड या दृष्टीने झाली 
पाहिजे. पदांतील हेतू ज्याप्रमाणें असेल त्याप्रमाणें रागांची योजना 
करण्यांत आली पाहिजे. नाहींतर पदांतीळ हेतूच्या अनुचित रागाच्या 
योगानें विपर्यास होईल. प्रेमगानांत जर सारंग अगर जोगी या रागांचा 
उपयोग केला तर विकाराचे उद्दीपन होण्याऐवजी त्यावर विरजण पडेल 
यांत शंका नाहीं. तसेच मृतपतीबद्दल शोकगीत जर कोणी हमीर अगर 
माळक्रौँसांत गाऊं लागलें तर तें निरस निदान कर्णकठोर वाटल्याबांचून 
राहाणार नाहीं. या दृष्टीने संगीताबरद्दळ विचार होणे जरूर आहे. मालकास 
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हा राग रंगेल असा आहे आणि तो शुंगाररसाचा उत्पादक होय. 
मूच्छकाटिक नाटकांत चारुदत्त आणि वसंतसेना यांची पावसांत भेट होते. 
त्यावेळचे “ तेचि. पुरुष भाग्याचे ? हे चारुदत्ताचें पद रागदारीच्या दृष्टीनं 
अत्यंत -समर्पक्र आहे. परंतुः याच मालळकीस रागाचा दुसरे ठिकाणीं 
दुरुपयोग केल्याचे -उदाहरण पाहिजे असल्यास संगीत स्वयंवर नाटकांतील 
दुसऱ्या अंकांतीळ पहिल्या प्रवेशांतळे भीष्मक राजाचें “ जा भय न मम 
मना, मंडप सवळ, समरानल-महाज्वालीं ' जंळेना ” हे. पद पाहार्वे. या 
ठिकाणीं काय. म्हणून माळकौंस राग वापरला याचें कारणं ( या भेदाचे 
अज्ञान हें. नसल्यास. कोणतें ) सांगणें कटीण आहे. रसपरिपोष व्हावा ` 
यासाठीं रागदारीची अशी योजना असणे जरूर आहे. कित्येक वेळी 
रागांचा उपयोग उद्दीपित विकार घालवून पुढील प्रवेशाचा उठाव 
दाखविण्यासाठी करावयाचा असतो.' सौभद्र नाटकांत तिसऱ्या अंकाच्या 
शेवटीं कृष्ण-रक्मिणीचा प्रवेश पाहात असतां उत्तान शुंगारानें उद्दीपित 
झालेली चित्तवृत्ति “प्रिये पहा रात्रीचा समय सरुनी? ही भूपाली ऐकतांच 
स्थिर आणि गंमीर होते. येणेंप्रमाणें अनेक बाजूंनीं आणि अनेक प्रकारांनी 
' रागांच्या योगानें नाटकांतील रसांचा पारिपोष साधतां येईल; असे 
असतां या विषयाकडे फारसे कोणाचं आजवर लक्ष गेले असल्याचे 
दिसत नाहीं. 
वर सांगितलेंच आहे कीं, निरनिराळ्या रागांचा कोणकोणत्या 
निरनिराळ्या विकारांशीं कार्यकारण संबंध आहे. यात्रद्दळ संगीतावरील 
संस्कृत अंथांत विवेचन kes नाहीं व त्यामुळें तसे गुणधर्म दाखविण्याचे 
कामं धाडसाच्रें आणि धोक्याचे आहे. पूर्वीच्या ग्रंथांतून रागांची स्वरूप- 
वर्णनं केलेलीं आहेत त्यावरून त्या रागास कोणकोणते: विकार सोपवावे 
याबद्दल चर्चा करण्यास हरकत नांदी. कारण ' एखाद्या रागाचे स्वरूप 
लक्षांत घेतलें आणि त्याच्या श्रवणाने मनांत उत्पन्न होणारे विकार लक्षांत 


CC-0. Jangamwadi Math Collection, Varanasi. 


pana TEIE ७५.७०५ २५ 
घेतले तर त्यांत पुष्कळच संबंध आहे अस मानण्याएवढें त्यांत . साम्य 
आढळून येतें. तसेंच रागाच्या गाण्याच्या वेळेची बाब लक्षांत घेतां या 
अनुमानास पुष्कळच : पुष्टी. मिळते. उदाहरणार्थ, आपण एकदोन राग 
घेऊन त्यांचे विवेचन. करूं, भैरव राग आपण घेऊं. भैरव रागाचे 
स्वरूप दोकराप्रमाणे आहे, शरीराचा वर्ण गौर असून धवलवस्त्र परिधान 
केलेले आहे, तीन डोळे असून मस्तकावर चंद्रकला चमकते आहे; जटा- 
भारांतून गंगेचा निर्मळ प्रवाह वहात आहे, गळ्यांत रुंडमाला आणि 
कंकंणाचे ठिकाणीं हाताला सपाचे वेटोळे आहे, सवे अंग भस्मचर्चित 
असून व्याभचर्म टाकून पर्वतावर एका झाडाखाली बसलेली अझी मूर्ति 
भैरव रागाची आहे, असे संस्कृत पुस्तकांत वर्णन सांपडतें. झारट्क्तूंतील 
आश्विन-कार्तिक महिने याचा काल असून याची वेळ सूयोंदयापूर्वीची 
आहे. या .वर्णनावरून भैरब रागाचें स्वरूप गंभीर आहे अशी सहजं 
कल्पना होईल. त्या व्यक्तीच्या ठिकाणीं वैराग्य पूर्णे वाणलेलें असून 
पहांटे उठून स्नानादि नित्यव्यवहार आटपून तपश्चर्या करण्यास उद्युक्त 
झालेली ही मूरति डोळ्यापुढे येतांच मनांत एक प्रकारचें वैराग्य उत्पन्न 
होईल, आळस टाकून कार्यदक्ष व्हावेसे वाटेल, वृत्ति गंभीर आणि 
विचारशील होईल यांत इांका नाहीं. या. रागाचा गाण्याचा काल सूर्योद्या- 
पूर्वीचा प्रदर असतो ही गोष्ट लक्षांत ठेवण्यासारखी आहे. त्या वेळेचा 
गुणच असा असतो कीं, गंभीर विचारच त्या वेळीं. मनांत येतात; 

` अरादीं २४ तास व्यसनांत घालविणाऱ्यांचीसुद्धां या वेर्ळी चित्तवृत्त 
क्षणैक विरक्त होते. कारही उद्योग करावा अशी त्यांना प्रेरणा होते. म्हणून 
भैरव रागापासून साधारण गंभीर बृत्ति, विचारशीळता, कायेप्रेरणा, 
विरक्तता अश्या वृत्ती उत्पन्न व्हाव्यात असँ कोणीहि रागाचे स्वरूप आणि 

त्याचा गाण्याचा. काळ या दोन गोष्टींवरून सहज अनुमान करील ब 
X अनुमान अनुभवार्शीहि बऱ्याच अंशाने पटते असे. आपणांस. दिसून 

y 


anner 
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येईल. - भैरव रागांतील चीज आपण म्हटलेली ऐकतांच अंगांतील 
आळस आपोआप उडून जातो, प्रातःकाल झालेला असून कार्योन्मुख 
झार पाहिजे असे आपणांस वाढूं लागते, मनांत गंभीर आणि पवित्र 
विचारांची' प्रेरणा होते, याचा अनुभव प्रत्येकाने घेण्यासारखा आहे. 
या विवेचनावरून ऐवढे सिद्ध होतें की, भैरव रागाचा रस रौद्र अगर 
बीर म्हणतां येईल, आणि मनाची गंभीर, पवित्र, वैराग्यशील, 
कार्योन्सुख gi दाखविण्यासाठी या रागाचा उपयोग करणें बरोबर 
होईल. अयुत टागोर यांनीं या रागाचा निरनिराळ्या Gravity 
(यांमीर्य) Grand ( उदात्त) Contemplative ( चिंतनात्मक ) 
Sublime ( उच्च) अशा मनोवृत्ती रंगाविण्यास जास्त उपयोग होतो 
असें सुचविले आहे. मावनगरचे . डाह्यालाल शीवराय यांनीं संगीतावर 
¢ संगीतकलाधर ? नांवाचा एक अमोल ग्रंथ लिहिला आहे. त्यांत ते 
या रागाबद्दळ म्हणतात, . आ राग गायाथी विनाबळदे घाणी फरवा 
मांडे छे. एवो एनो: प्रभाव छे. अने. सांभळ्याथी माणसनी तबियत 
तंदुरुस्त थाय. छे. एटळे उंघ, आळस उडी जई हुशीयारी आवे छे. ” 
आतां आपण दुसरा प्रचारांतला मालकौंस हा राग घेऊं. मालकंस रागाचें 
स्वरूप ग्रंथकार असें देतातः शरीराचा वर्ण किंचित्‌ श्याम आहे, श्वेत- 
qa परिधान केलेले आहे, हातांत सुगंधी पुष्पांचा गुच्छ आहे, NFN- 
वर मुकुट असून गळ्यांत मोत्यांचा हार आहे, सभोवार गायनवादन 
` करीत असलेल्या वारांगनांचा घोळका आहे आणि त्यांच्याबरोबर विविध 
प्रकारचे विल्यास करणारी ही रंगेळ स्वारी, असें माळकौंसाचें बर्णन संस्कृत 
अंथांत सांपडतें. रागाची बेळ. अधरात्रीनंतर आहे आणि काल झिशिर- 
FI म्हणजे माघ आणि. फाल्गुन महिने होत. माळकौंस रागाच्या स्वरूपा- 
बरून हा एक रंगेल RA असून याचा व्यापार. कामचेष्टा होत असें 
सहज. दिसून . येईल. तसेच मध्यरात्रीच्या. समयास विशेषतः दिझिर- 
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ऋतूंत हा गावयाचा असतो हें लक्षांत घेतां तो शंगारिक मनोवृत्तीचा 
पोषक आहे हें निराळे सांगण्याचे कारण नाहीं.-माळकौंस रागाची चीज 
ऐकणाराच्या मनांत रंगेल वृत्तीचा प्रवेश होतो व कामेच्छा मनांत उत्पन्न 
व्हावी अशी याची शक्ति आहे. डाह्यालाळ म्हणतात, “आ राग सांभळेथी 
आंखोमां तंद्रा आवी जाय छे अने तुरत मनमां एम थाय छे के कोई 
हरीणाक्षी साथे शयन करीए. ? माळकोंस रागाचें मृच्छकटिक नाटकांतील 
चारुदत्ताचें “तेचि पुरुष भाग्याचे? या पदाचा वर उल्लेख केलाच आहे. 
चारुदत्ताच्या मनांत उठणाऱ्या शंगाराच्या ऊर्मी या माळकौंस रागांतील 
पदाने यथार्थ व्यक्त होतात व वसंतसेनेची मनोवृत्ति आतूर करून 
तिळा चारुदत्ताला आछिंगन देण्यास प्रेरणा देतात ह्याचें श्रेय अर्थात्‌ 
त्याच रागास आहे. शाकुंतळ नाटकांतील तिसऱ्या sakit दुष्यंताचे 
“हाविलि थंड उटि वाळ्याची? हेंही पद पण तसेंच आहे. या दोन पदांनीं 
शगार खुळून दिसतो इतकेंच नव्हे तर ओतुसमाजाच्या वृत्तीही पण 
क्षणैक “एंगाराकडे खेचून नेण्याचं अवसान त्यांच्यांत आहे. मालकौंसाचा 
मानसपुत्र शगार असतो. असं असतांना कवि खाडिलकर यांनीं “ संगीत 
स्वयंवर ? नाटकांत भीष्मकाचें ताडी “ जा भय न मममना ” या 
पदांत त्याचा उपयोग केला आहे, यांत त्यांचें अनोचित्य स्पष्ट दिसून 
येतें | याबद्दळ वर एकदां उल्लेख केलाच आहे. या दोन रागांच्या 
विवेचनावरून रागांचा आणि निरनिराळ्या रसांचा, विकारांचा, मनो- 
वृत्तींचा कांहीतरी निश्चित असा संबंध आहे हें अगदीं निर्विवाद रीतीनें 
शाबीत करतां येईल, हा संबंध कोणकोणता, आणि कसकसा यावद्दळची 
चर्चा करून निश्चित नियम घाळून देण्याचा अधिकार त्या विषयांतील 
व्यासंगी विद्वानांचा आहे. या दिशेनें विचार व्हावयास पाहिजे, असाच 
विचार करीत असतां निरनिराळ्या रागांचे पृथक्करण केळे त्यावेळीं असे 
दिसले कीं, श्रंगाररसास माळकौंस, तोडी, खमाज, मीमपलासी, कमोद, 
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अहिंडोळ, रामकली, 'ळलत; श्रीराग आणि वसंत हे राग जास्त उचित 
होत. हास्यरसास मारवा, हिंडोळ, देशी, राग हे राग चांगले शोभतील 
करुणरसास भैरवी, सिंधुरा, असावरी, जोगी, सारंग, जिल्हा वगेरे 
mii पूर आणतां येईल. रोद्ररस भैरब ब नट या रागांतून चांगला 
ब्यक्त होईल.  वाररसालां-भेरव, देश, नट, सवे प्रकारचा कानडा, मेघ- 
मल्हार, हे राग तेज. चढवितील, याशिवाय मक्तिरसासाठी भैरवी, भैरव 
यांचा, उदासीन वृत्ती रंगविण्यास जोगी, बागेश्री, असावरी यांचा जसा 
बिशेष उपयोग होतो तसा इतर थोड्याच रागांचा होतो. याशिवाय, 
पिळू, काफि, खमाज, बिहाग, गारा या रागांचा सर्वसाधारण उपयोग 
करण्यास हरकत नसते. या विषयासंत्रंधी माहिती मिळविण्यासाठी कांही 
शहस्थांशीं पत्रव्यवहार. केलां त्यांत गुरुवर्य कै० श्रीपाद कुष्ण कोल्हटकर 
यांच्याकडून कांही सूचना आस्या. त्यांचा साभार सारांश थोडक्यांत 
खालीं. दिल्याप्रमाणें आहेः 

१. पूर्वरात्रीचे राग सामान्यपणे शुंगारास व उत्तररात्रीचे व 
सकाळचे राग भक्तिरसास पोषक असतात. दुपारचे राग गंभीर ब्रृत्तीस 
अनुकूल असतात. 

२. ज्या राग्रांत क्रमी स्वंर असतात. ते कर्कश बत्तीस व ज्या 
रागांत आधिक स्वर असतात ते कोमळ वृत्तीस अनुकूल असतात. या 
दृष्टीने संपूर्ण रागापेक्षां प्राडव व घ्राडबापेक्षां ओडवराग कोमल बत्तीस 
अधिकाधिक पोषक आहेत. भूप, ` माळकोंस व हिंडोल या रांगांत. कमी 
स्त्र, असल्यामुळें ते गंभीरवृत्तीस पोषक आहेत. 

३. ज्यांत कोमल स्वर आधिक असतात ते राग श्यंगार, करुण 
इत्यादि कोमळ  मावांस व .ज्यांतं तीव्र स्वर आधिक. असतात. ते रौद्र 
भयानक इत्यादिः कठोर भावांस अनुकूल असतात.  विहाग-मागधी, देश- 
सोरठ, .खमाजःतिलंग्‌, केदार-कामोद्‌, सोहनी-वसंत, पूर्वी-पूर्या, सारंग- 
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मल्हार, . या. जोडप्यातील सहश रागांत जो भद वाटतो त्याच्या उगमाशीं: 
हा नियम असावा. 

४. ज्या रागांतील स्वर परस्परांजवळ असतात अगर ज्यांत मींड 
[किंवा मूच्छना आधिक असतात ते राग हृदयास द्रव आणण्याचे कार्मी 
उपयोगी पडतात. ललत रागास कोमलं व तीब्र असे दोन्ही मध्यम 
लागतात, म्हणून तो करुण रसास पोषक . आहे. तोडी रागांत मांड 
घेण्यास आधिक अवसर सांपडतो म्हणून तोही राग . करुणरसपोषक 


आहे. 


५. .जे राग आकलन करण्यास किंवा गाण्यास काउिण ते गंभीर * 
बत्तीस अधिक अनुकूल. या वर्गात मालकास, मारवा, इ० राग. पडतात. 
उलटपक्षीं काफि, खमाज, यमन, हमीर, बिलावल हे राग गाण्यास सोपे 
असल्यामुळें शगार, वत्सल, Fo रसांस पोषक असतात 

येणेप्रमाणे io कोल्हटकर यांनीं दाखविलेल्या दिशेने चर्चा व 
प्रयोग होऊन रागाचें स्वरूप निश्चित केळे पाहिजे. 

रागाचे निरनिराळे रस ठरविण्याच्या वेळीं प्रत्येक प्रकारच्या रसांतः 
इतर रसांचा मिलाफ होऊन मिश्र रस होतात. अशा मिश्र रसांचीहि 
मोजदाद घेतली पाहिजे. भरतांनीं 

शंगारहास्यकरुणरोद्रवीरभयानकाः | 

बीभत्साद्भतसंज्ञो चेत्यष्टौ A रसाः स्मृताः || 
असे आठ रस नाटकांत उपयोगांत आणण्यांत येतात असें सांगून प्रत्येक. 
wia पुनः आठ मिश्ररस उत्पन्न होतात असें प्रतिपादन केलें आहे. 
मिळून एकंदर ६४ रस ब मिश्ररस त्यांनीं गणळेले आहेत. त्यांचें. म्हणणे 
असें कीं शंगाररसांत निव्वळ शुंगार असा फार कचित्‌ सांपडतो,: 
त्यांतही : कामचेष्टांत अगर निरतिशय आनंदांत हास्वरसाच्या ऊर्मी उठतात; 
परस्परांचे मन आकर्षून घेण्यासाठीं काकुळती करणें .यांत' करुणरसाचें 
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“तितर दिसते; मात्र शुद्ध करुण अगर शद्ध हास्य यांच्यांत फरक 
एवढाच कीं, शंगाररसांतील करुणरसांत मुख्य भाग शुंगाराचा असतो 
तसाच दांगाररसांतील हास्यरसांत मुख्य भाग दांगाराचा असतो. याप्रमाणे 
दरेक रसांत त्यांनीं इतर.सात. निरनिराळ्या रसांचे मिश्रण होऊन मिश्ररस 
कसे उत्पन्न होतात हैं उदाहरणें घेऊन सिद्ध केळे आहे. तेव्हां या बारीक 
मेदांची सुद्धां मोजदाद हा प्रश्न सोंडवितांना घ्यावी हे सांगण्यासाठीच 
ही गोष्ट पुढें मांडली आहे. 
पदांच्या चाळीचे प्रकार. 
पदांची राग, चाळ, आणि ताळ अशी तीन अंगें असतात. 
त्यांपैकीं पहिल्याबद्दढ आपण विवेचन केलें आहे. आतां आपण चाली- 
संबंधी थोडा विचार करू. गीताचे धृपद, ख्याल, टप्पा, गजल वगैरे 
निरानिराळे प्रकार आहेत आणि दरेक प्रकार निरनिराळी मनस्थिति 
दाखविण्याच्या कामीं बरेच उपयोगी पडतात. पात्रांच्या बौद्धिक उन्नतीच्या 
मानाने पण त्यांचा उचित उपयोग व्हावा असे प्रकृतिभेद त्यांत आहेत, 
तेव्हां त्यांचा आपण क्रमशः विचार करूं. 
; पद्‌. 
gua हूँ फार प्राचीन गायन आहे. आणि तानसेन यांने अनेक धृपदें 
रचलेली आहेत. आणि त्याच्यावेळी ख्यालाचें गाणें नव्हते. ” असें मि. 
बानर्जी. म्हणतात; याच्या स्वरूपाविषयी Capt. Willard लिहितातः 
“ This may properly be considered as the heroic 
song of Hindustan. The subject is frequently the 
recital of some of the memorable actions of their 
heroes or other didactic theme— The style is 
masculine and almost devoid of studied ornamen- 
tal flourishes. Manly negligence and ease seem to 
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pervade the whole, and the few turns’ that are 
allowed are always short and peculiar.” 


यावरून ध्वपदाचा पुरुषनराच्या तोंडीं, विशेषत; वीररस, गंभीर 
विचार, कठोर चित्तदृत्त इत्यादिकांच्यावेळीं चांगला उपयोग करितां 
येण्यासारखा आहे. धृपदाचें गाणें म्हणण्यास अवघड असून रंगभूमीच्या 
फारसे उपयोगाचे नसतें. तथापि मधूनमधून योग्य प्रसंगी याचा थोडा- 
फार उपयोग करण्यासारखा आहे. 


ख्याल. 


ख्याल हा धृपदाच्या मानाने हलका आणि SAR समजला जात असे. 
पूर्वी सभ्य समाजांत तो सहसा गात नसत असें मि. बानी यांचे म्हणणे 
आहे. ख्याळांना योग्य ताळ म्हणजे चौताल, RENT, एकताल, 
Rae, SAT, असे समताळ असल्यामुळें शंगारादि सौम्यरसास त्याचा 
चांगला उपयोग होईल. Capt. Willard ख्यालाबद्दळ म्हणतातः 
“In the Khyal the subject generally isa love tale 
and the person supposed to utter is a female.‘ The 
style is extremely graceful and replete with studied 
elegance and embellishments. Although the pathe- 
tic is found in almost all species of Hindustani 
musical as well as poetical compositions, yet the 
Khyal is perhaps its more immediate sphere. The 
style of Dhroopad is too masculine to suit the ten- 
der delicacy of female expression and the Tappa 
is more comfortable to the character of a maid. ” 


यावरून स्त्रीभरूमिकेस आणि शुंगार, करुण अगर हास्यरसाठा 
ख्याल सर्वथैव योग्य होय असें म्हणण्यास हरकत . नाहीं, .याचा ताळ 
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बहुतकरून समताल' असल्याकारणानें शृंगार आंणि करुणरस यांत फार 
ams शोभतील यांत शंका नाहीं ; 
in टप्पा. 
रप्प्याचें गायन धृपद अगर ख्याल यापेक्षां संक्षि असते, बानर्जी 
छिहितातः टप्पें सव रागांत नसतात; प्राचीन रागिणीपैकी भैरवी, खमाज, 
क्िंगडा, देश, सिंधू या रागिणींत टप्पे असतात, काफि, झिंझोटी; 
पिळू, यमन, या आधुनिक रागांत टप्पे पुष्कळच असतात, या' रागांचा 
विस्तारदेखील संक्षिसच असतो हें प्रसिद्धच आहे. आपलेकडे अशी ET 
समजूत झालेली दिसते कीं, टप्पेसुद्धां शुंगाररसांत असले पाहिजेत, 
पण तसें नाहीं. हव्या त्या रसांत टप्पे रचण्यास हरकत दिसतं नाहीं. 
या गीतांची गतिं शीश्र ब प्रकृति क्षुद्र असल्यामुळें त्याच्या धोरणाने 
पद्यरचना करावी लागते हैं मात्र खरे आहे. इश्वरोपासना वंगैरेविषयक 
गीतें कीं ज्यांत गंभीरता हवी असते तसली टप्प्यांच्या रीतींत केल्यास 
शोभणार नाहींत, टप्प्यांच्या प्रकतीकडे . पाहिलें म्हणजे हीं गीते. हास्य. 
आनंद, प्रणय वगैरे छघुभावोपयोगी विशेष होतील असें 
` दिसते. ; 
“gat. 
ख्याळ व धृपद यापेक्षां Sa गाणें समाजांत 'जास्त लोकप्रिय 
आहे. उत्तर हिंदुस्थानांतील नायकिणी बहुतकरून डुंत्ररीच म्हणतात. 
म्हणून चांगले घरंदाज गवई ठुंबरी सहसा गात नाहींत. Capt 
Willard gaiago लिहितात; “ The measure is lively and | 
so peculiar, aù म्हणून, वर्णन करतां येणें शक्य नाहीं असा रंग | 
मनांत चढतो असें त्यांचे म्हणणे आहे. नाटकांत ठुंबरीचा बहुतेक वराच 
उपयोग करण्यांत येतो आणि शुंग्रार, हास्य, करुण, : वगेरे रसांचा 
पारिपोष. तिनें चांगला साधतां येण्यासारखा आहे. 
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f गजळ ही प्रणयविषयक कविता असते. गजल गीतांत अनेकं चरण 
असतात. Capt. Willard या गजलबरद्द लिहितात: “The Gazal 
has for its theme a description of the beauties of 
the beloved object, minutely enumerated as well 


as his cruelties and, indifference and th i 
र e pai 
endured by the lover. ” i pain 


गुंगारादि विकारांचे वर्णन यानें करितां येण्यासारखे आहे. 
एकंदरींत ख्याल, टप्पा, डुंबरी,. ही गीतं ख्रीभूमिकेस शोभणारी आहेत. 
आणि त्यांतील बहुतेक गीतें शुंगार, हास्य, आणि करुणरसाच्या वेळीं 
उपयोगांत आणण्यास हरकत नाहीं. याप्रमाणें पदांच्या चालींतीळ भेदां- 
चाही विचार झाला पाहिजे. नुसती चाल नवीन आहे एवढ्यावर भिस्त 
ठेबून तिचा वाटेल तेथें उपयोग करणें गैर होणार आहे. चालीत 
नाविन्य आहे तोंपर्यंत तीं लोकप्रिय होईल, पण त्यातले नाविन्य रेळे 
म्हणजे रसाची त्या योगानें घडत असलेली हानी वाढत्या प्रमाणांत प्रत्येकाच्या 
लक्ष्यांत आल्यावाचून राहणार नाहीं. 

_ ताळविघार. 

आतां राइतांपेकीं पदांच्या तालासंबंधीं विचार करण्याचें राहिलें. 
विवेचनाचा वाढलेला विस्तार लक्ष्यांत घेतां त्यात्रद्दळ एक-दोन मुद्यांचे 
Roada करण्यापलिकडे जास्त लिहिणें शक्य नाहीं. ज्या ताळांतील ठोके 
सारख्या अंतरावर पडतात त्यास समताल म्हणतात आणि इतरांस विष्मंतांल 
- म्हणतात. उदाहरणार्थ सुरफाक ताळ समताळ असून झपा विषमताल 
आहे. समताल शुंगारादि रसांस व विषमताल रौद्र, वीर, भयानक 
अद्भुत इत्यादि रसांस पोषक असतात. झंपा दा बीररसास अनुकूल 
असल्याचें प्रसिद्धच आहे. अल्पसंख्याक मात्रांचे ताल विनोद, थिछरपणा 


इत्यादि उथळ बत्तीस व बहुसंख्याक मात्रांचे ताळ गंभीर इत्तींस पोषक 
५ 
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` असतात. त्रिवट, धुमाळी, केरवा, हे शुंगार, हास्यास तर झमरा, धमार, 
आडा चौताल हे अदूभुत, भयानक ब रोद्ररसास अधिक पोषक असतात 
येणेप्रमाणे पदांचे राग, चाळी; ताल यांचा सुक्ष्म भेद काढून त्या 
विकारांना पोषक अंशी योजना करतां आली तरच तो प्रबंध, नाटक 
या संज्ञेस पात्र आहे. मरतमुनींचा 
न तच्छतं न तच्छिल्पं न सा ‹ विद्या नःसा कला || 
नासौ. योगो न तत्कर्म यन्नास्धेऽस्मिन्न दस्यते || 
हा शोक मनन करण्यासारखा आहे, आणि सर्वागीण सौंदर्य, 
नाटकास जर मिळवून द्यावयाचें असेल तर आपल्या कळेचें, विद्येचे, 
युंक्तीचे, योजनेचें, प्रयोगांचे, सार्थक होईल अद्या कसोशीने त्यांचा 
उपयोग नाटकांत केला तरच आपण लिहिलेले नाटक, नाटक या संज्ञेस 
पांत्र. होईल. नुसते श्रोत्यांचे मनरंजन्‌ं"करूनं स्वतःचे खिसे भरून 
घेण्याची हांब धरणाऱ्या लेखकांचीं. आणि कंपन्यांची नाटकें क्षणैक 
यशस्वी झाल्यासारखी दिसतीले परंतु असल्या चालचलाऊ ळूटमारीनें 
साहित्याच्या जामदारखान्यांत भर पडत नाहीं, हेही पण तितकेच खरें 
आहे. शेक्सपियरचीं नाटकें आज शेंकडा वर्षे अमदानी भोगीत आहेत 
व॒लाख्खो रुपये कमावणाऱ्या बनारड्याची नाटकें आज लोकप्रिय 
असतात तर उद्यां दुसरा त्यांना .दिपवून टाकणारा नाटकें लिहिणारा 
Ye येतो. तेव्हां पैसा मिळविण्यापेक्षां कांहीतरी उच्च ध्येय आपण SAT 
पाहिजे. कोणास प्रत्यक्ष अगर अप्रत्यक्ष स्पर्श पोहोचू नये म्हणून मुद्दाम 


खवरदारी. घेण्यांत आलेली आहे, व ती इतकी कीं, विषयाचे विवेचन . 


करतांना दरेक दोषांची उदाहरणें देण्याचें टाळल्यामुळें आमचें म्हणणें 
- वेळीं न परणारें वाटेल अशी भीति वाटते. तथांपि कोणास कांही लागण्या- 

सारखें लेखांत लिहिलें गेलें, असलें तर आमचा ,सद्धेतू. जाणून मोठेपणाने 
आम्हास. क्षमा कारेतील अशी आद्या आहे. i 
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नाटकांतील संगीत या विषयावरील दोन लेखांक प्रसिद्ध झाल्या 
पांसून सदरहु विप्रयासवधी अनेक विद्वानांची बराच पत्रे आली, यावरून 
विषयाचे महत्त्व वाचकांना पटूं लागरें असून त्याबद्दल कांही तरी निश्चित 
नियम असण जरूर आहे अशी त्यांचीही पण हळूंहळूं समजूत होऊं 
लागली आहे असे वाटतें. आमच्याकडे व्यक्तिशः आलेल्या. पत्रांतील 
RAREN शंका मनन करण्यासारख्या आहेत आणि तशाच प्रकारच्या 
शंका इतरांच्या मनांतद्दी . असतील, तेव्हां त्याबद्दल दोन शब्द लिहिणार 
आहोंत. पत्रें कोणाकडून आलीं आहेत त्यांचीं सर्वाची नांबें देण्यांत 
कांही विशेष नाहीं. आणि एका ग्रहस्थाने तर निनांबी पत्र पाठाविछे 
आहे. प्रथम एक पत्र आलेलें खालीं देत. आहोत. 

“‹ महाराष्ट्रांत ललितक्रछापेकी नास्यविषयावर आस्थापूर्वक चर्चा 
करणारीं .जीं अगदीं थोडी माणसं आहेत त्यापेकी आपण एक आहांत 
असें आपल्या ह्या विषयावरील लेखनावरून वाटते व ह्याबद्दळ फार 
आनंद होतो. “ नाटकांतील संगीत ? ह्या विषयावर लेख लिहून 
आपण ज्या चर्चेचा उपक्रम केला आहे, त्याकडे महाराष्ट्रांतील उदासीन 
प्रेक्षकांचे व श्रोत्यांचे लक्ष लागल्यास सुदैवच होय, सदरहु विरयासंत्रंधानं 
महाराष्ट्रातील उदासीनता जरी दिवसेंदिवस कमी होत आहे तरी 
आपल्याप्रमाणे मताविषयां दुरभिमानरहित, . सखोल दृष्टीने विचार व 
चर्चा करणारीं विद्वान्‌ माणसे जितकी पुढें यावयास पाहिजेत तितकी 
. आलेली नाहींत. तेव्हां निदान आपल्या ह्या चर्चेत तरी या वित्र्या- 
संबंधी आवड असलेली मंडळी भाग घेऊन आपल्या उपक्रमाचे सार्थक 
करतील अशी आझा आहे. . 

मला या चर्चेत भाग घेणाऱ्या. इतकें जरी ज्ञान नसले तरी संगीत 
नाटकांतील संगीतांत कांही तरी सुधारणा . होणें. अब्रशय. आहे, असे 
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वारणाऱ्यांपैकी मी एक आहे. अगोदर नाटकांत संगीत असावें कीं 
नाहीं, असल्यास गाणेंशगाण्यासारख्याच प्रसंगीं असावें कीं सर्वच ठिकाणीं 
असावे, कोणच्या जातीच्या नाटकांत असावें म्हणजे नाटकाचा विषय, 
काळं व प्रमुख रस कोणचा असावा, पर्यायाने नाटकें लिहिणाऱ्या 
क्रवींचा निरंकुशत्वाचा हकहि समाजाने काढून घ्यावा कीं काय, दा 
समाजाचा.-हक्क कवि कोणच्या परिस्थितींत पायाखालीहि तुडवु शकेल, 
तसंच परदेशीय रंगभूमी ह्यांत इष्यानिष्ट गोष्टी काय केल्या आहेत हाहि 
गोष्टींविषयी समाजाच्या अभिरुचीला योग्य वळण देणारी चर्चा ज्यावेळीं 
आपल्याकडे होईल तो सुदिनच म्हणावयाचा असो 
प्रस्तत पत्र. लिहिण्याचा हेतु ( महाराष्ट्‌ साहित्याच्या नोव्हेंबर 
अंकांतील ) आपल्या एका विधानावर, मंतभेद दर्शविण्याचा आहे. 
स्वयंवर नाटकांतील ' जा भय न मना ? ह्या मालकोंसाच्या अस्थानी 
योजनेबद्दल आपण नाटककाराचा दोनं वेळाँ निषेध केला आहे. सदरहू 
नाटककाराच्या नाटकांतून अनेक. अस्थानी राग असतील, इतकेच काय, 
पण पदेहि अस्थानी असतील; परंतु आपलें उदाहरणादाखल उपरिनिर्दिष्ट 
स्थळ मात्र . चुकले आहे असें वाटतें. कदाचित हा श्रृतिभदहि असेल. 
परंतु. माझ्याप्रमाणेच. माझ्या परिचयाच्या मंडळींनी ज्यांनी वरील पद्‌ 
स. पंढरपुरकरबुवांच्या तोंडून ऐकले आहे, अशांना नाटकांतील त्या 
प्रसंगाचा रसभंग होण्याऐवजी रसपरिपोप झालेला वारला आहे. 
„- „` ` रुक्मी मंडप जाळण्याविषयीं वहिशीस धाक . घालीत आहे. वाचे 
वाजत आहेत, तीं मंडप विध्वंस करू देणाऱ्या शिञ्युपालाच्या सैन्याचीं 
आहेत, तेव्हां हृ सोडून माझ्या म्हणण्याला तयार हो असं तो सांगत 
आहे. आणि ह्या त्याच्या द्रडावणीला भीष्मक ह्या पदाने गंभीर थिःक्कार 
देऊन रुक्मिणीला आनंदंबीत आहे,: हा प्रसंग आनंदाच्या उर्मी. उसळ- 
विणारा,. रसाच्या इष्टीनें शंग्राररसाच्याच एका. स्वरूपाचा. नाही. काय? 
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गाण्यामुळे eri पावल्याचीं जीं थोडीशी स्थळें संगीत नाटकांतून 
आढळतात त्यापैकीं वरील स्थळ आहे, असे तेंचःनाटक तीन चार वेळां 
पाहूनहि माझें मत झालें आहे. या चीजेचा मुखडाच मोठा उठावदार 
असून एकदम छाया पसरविणारा आहे. आतां गाणारे पात्र आपली 
करामत दाखविण्याकारेतां कित्येक वेळां प्रेक्षकांचे मानेबर खडा देत 
असेल हें निराळें. संगीत नाटकांत गावें काय हेतूने ब किती हाहि एक 
“चर्चेचा विषय होईल. पुष्कळ वेळां रसपरिपोष करणारे योग्य राग 
योग्य स्थळीं घातले असूनहि गाणारांचे अशानामुळे ( रंगभूमीचे. परिस्थिती 
मुळें म्हणणें जास्त योग्य होईल ) आपण नाटक पहात नसून गाण्याच्या 
बैठकीस आलें आहोत असं वाटतें व जपानी थिएटरप्रमाणे बसल्या 
जागीच जेवणाखाण्याची सोय, आपल्याकडेहि असावी असं वाटूं लागतें. 

स्वयंवर नाटक आपण रंगभूमीवर पाहिळेंच असलें .पाहिजे. 
स्वरांचे कार्य जर निश्चित आहे तर दोन व्यक्तींवर असे निरनिराळे 
परिगाम कां व्हावे हाहि विचार करण्यासारखाच मुद्दा नाहीं काय १ 
आतां आपण म्हणाल कीं रसास्वाद घेण्यास रसना शिक्षित (cultivate) 
करावी लागते, परंतु ठराविक रागांच्या स्वरांचें कार्य जर gae 
ठराविक तारा हाळविण्याचें आहे, तर तिथें रसास्वाद घेण्यास तयार 
असणारे हृदय असले म्हणजे पुरे आहे. मग. तें सुशिक्षित असो वा नसो. 
सुशिक्षित हृदय रसास्वाद जास्त घेईल हें कबूल करतों, प्रण वरील- 
TATWA विरुद्ध परिणाम होऊ नयेत. साखर चावीत असतां तिच्या 
गोडीचा एखाद्याला कार्यकारणभाव सांगतां येणार नाहीं, म्हणून ती 
त्याला Tg कयी लागेल १ कदाचित भोक्त्याच्या त्या त्या वेळच्या 
मनःस्थितीमुळेदि दा फरक. पडत असेल.” सनक : 

- नाटकांतील संगीत कसं असावें, कोठें असावे आणि क्या प्रकारचें 
असावें या. विषयासंब्ंधाने . यापूर्वी कोणीहि . चर्चा - केलेली .: नसल्यामुळें 
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आमचा स्वतःचा.. अभिप्राय आणि कल्पना ह्या नमुद करण्यापलीकडे 
विशेष आम्ही कांहींच करणार नाही असंच आमचें प्रथमपासून सांगणें 
आहे. या विषयासंत्रंधी जी उदासीनता दिसून येते त्याची कारण अशा 
आहेत कीं नाटककारांची दृष्टी केवळ पसे .कमावण्याकड लागलेली 
असल्यामुळें नाटक म्हणजे एक कौशास्यप्रदर्शन आहे अशी समजूत फार 
ओंड्यांचीच. असते. शिवाय काव्य आणि संगीतदास्त्रांत नपुण्य सपा- 
दिलेले तर राहूद्याच परंतु हीं दोन शास्त्रे अत्यंत . जरूरीची आहेत अस 
समजणारे - अगर ह्या. झास्रांची नुसती तोंडओळख असणारे नाटककार 
किती असतील ? नटवर्गाची स्थिति पाहिली तर तात्विक विचार कर- 
ण्यास. जरूर असणारी बौद्धिक उन्नति अगर विद्या यांचा त्यांच्या ठिकाणीं 
गंधहि नसतो. संगीता लोकांकडे पाहावें तों सूक्ष्म रागभद अगर 
गाणाऱ्या घराण्यांची परंपरा यावर आपलें बुद्धि सर्वस्व खर्च करण्यापलीः 
कडे या वविषयासंत्रंधी त्यांच्याहि हातून कांही होत नाहीं. तथापि त्यांची 
कूपमंड्ूक WA पाहिली म्हणजे त्यांच्याबद्दल , उद्वे आणि अनादर मनांत 
उत्पन्न होतो. पुण्याचे एक विद्वान संगीतज्ञ पंडित दत्तात्रय केदाव जोशी 
यांचें ब आमचें बोलणे झाळें त्यांत “तुमचे लिहिण्यास संस्कृत ग्रंथांत कोठेंहि 
आघार [मिळत नाही, आम्हांस आधार दाखवा मग आम्ही राग आणि 
रस यांचा संबंध कबूल करू, ?? या आक्षेपापलीकडे कांही एक उपयुक्त 
अशी सूचना त्यांना करितां आली नाहीं. जुन्या संस्कृत ग्रंथांत रसा- 
तळाशी बसलेल्या विषयाचे विवेचन करून पांडित्यम्रदर्शन करण्यासाठीं 
लेखः लिहिण्याचा आमचा मुळींच उद्देश नव्हता, परंतु. राग आणि रस 
यांचा कांही तरी निश्चित अंसा . संबंध असावा हें तत्त्व सर टागोर, 
बानजीं वगैरेसारख्या पंडितांना मान्य असल्याकारणानें त्या दृष्टीनी प्रत्येक 
रागाचा कोणत्या रसाशीं निकर संबंध आहे, हें निश्चित करून तशा 
प्रकारचे गायन नाटकांत योजल्यासं रसपारिपोष . चांगल्या रीतीनें साधतां 


ge 
> 
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येईल अस आम्हास वाटत, म्हणून त्या' चर्चेस सुरूवात केली. संस्कृत 
अथात यावद्दळ ` कांही चचा असणें - संभवत नाहीं, कारण संगीत म्हणजे 
करमणुकीर्चे QE आल्हादकारक साधन अशीच : त्यावेळची समजूत 
असावीशी दिसते. मात्र रागाचा रसाशी कांहीतरी संबंध असला पाहिजे 
ही गोष्ट त्यांच्या, नजरेपुटें होती असं वाटतें. 

नाटकांत संगीत असावें कीं नादं या प्रक्षाचें' उत्तर देण्याचे 
अगोदर नाटक गद्य असावें कीं संगीत असावें याचा निर्णय केल्याशिवाय 
देतां यावयाचे नाहीं. नाटकांतील संगीत या मथाळ्यांत पण हेच आम्ही 
ध्वनित केलें आहे कीं, संगीत पदें असणाऱ्या नाटकांत संगीताची 
योजना कोणत्या प्रकारची असावी. या कारणामुळे नाटकांत संगीत. असावे 
कीं नाहीं ह्या मुद्दा विषयप्रतिंपादनाच्या कक्षेत येऊं शकत नाहीं. शिवाय . 
हा मुद्दा विषयविध्वंसकहि आहे. त्यामुळे त्याचा विचार करतां येत 
नाहीं. दुःखपर्यवसायी, आनंदपर्यवसाथी अशीं दोन्ही प्रकारची . संगीत 
नाटकें आज रंगभूमीवर होत आहेत. अश्या स्थितींत त्यांपैकी एकास 
संगीताचा दागिना घालू. द्यावयाचा आणि दुसऱ्यास त्यावांचून ठेवावयाचे, 
असा कृत्रिम नियम करण्याचें कारण . नाहीं. दुसरें; असे कीं;: ह्या..दोन्ही 
प्रकारच्या नाटकांत मूलतः असा भेद कोणताच दाखवितां येणार नाहीं 
कीं ज्यामुळे त्यांतील फक्त एकाच प्रकारच्या नाटकांत संगीताचा. उपयोग 
करावा असें म्हणतां येईल. पाराणिक; ऐतिहासिक अगर ' सामाजिक 
या तिन्ही. प्रकारच्या नाटकांत संगीताची योजना करण्यास मुळींच प्रत्यवाय 
नाहीं असे आम्हांस वाटते. आमचा कटाक्ष एवढाच आहे कीं संगी- 
ताची योजना sii नियमबद्ध, व्हावी. या दृष्टीनी आम्हास सुचलेले 
विचार आम्ही यापूर्वीच्या दोन ळेखांकांत नमूद केलेले आहित: नाटकांत 
५ नानां रस इष्यते ” म्हणजे .अनेक प्रकारचे ,रस योजिले , असल्यामुळे 
रस .आणि राग यांचा ARE संबंध एकवार, सिद्धे झाल्यास नार्कार्ताळ 
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प्रमुख रस कोणताहि असो संगीताचा उपयोग करण्यास मुळींच हरकत 


येणार नाहीं. पदांच्या काव्याबद्दळ दिवसेदिवस फार अवनती होत आहे 
खरी,-परंतु त्याचे नियमन करणें हा काव्यशास्राचा अधिकार असल्यामुळं 
त्याविषयी ह्या ठिकाणीं विस्तारपूर्वक :लिहिण्याची जरूरी दिसत नाहीं. 
ब ह्याच मुद्यासंबंधीं उपयुक्त वाटणारी माहिती आम्ही खालीं जै दुसर 
पत्र देत आहोत त्यांत सांपडेल, 


स्वयंवर नाटकांतील “ जा भय न मम ? या , माळकासांतील पदा 
बद्दळ असा खुलासा आहे काँ, रा. पंढरपूरकर यांच्या सुरेळ गायनाच 
आपणास कितपत आनंद होतो, राग योग्य: कालीं गायिळा गेल्या- 
मुळे त्याचा परिणाम आपल्या मनावर किती होतो व उचित अदा 
रसाचे परिपोषण किती होतें, ह्या गोष्टी निश्चित सांगण्यासारख्या नाहींत. 
ग्रो. अबदुळकरीमखांसाहेब यांच्यासारख्या कर्णमनोइर आवाजीच्या 
गवयानें गायिळेछें वाटेळ त्या रागाचे पद आपणांस एकसारखाच आनंद 
देत राहील. परंतु राग आणि रस यांची सांगड घालतांना एखाद्या 
विद्विष्ट नटाने म्हटळेके गाणें विशेष खुळून दिसते, अशा वैयक्तिक व 
तात्पुरत्या गोष्टींची विशेष मोजदाद करणें बरोबर नाही. कारण तसे 
झाल्यास कोणत्या रागाचा कोणत्या रसाशीं संबंध आहे या प्रश्नावरची 
आपली इष्टी उठून कोणचा नट कोणचें पद चांगलें म्हणतों ह्या मुद्यावर 
खिळून राहील. आम्ही स्वतः है प्रद त्याच नटाकडून अनेक वेळां ऐकले 
आहे इतकेंच नव्हे, तर. वरील पत्र मिळाल्यावरहि पुन्हां आम्ही स्वयंवर 
नाटक पाहिलें: पण त्यांत आम्हांस आमचें मत बदलण्यासारखे कांहीच 
आढळले नाहीं. कदाचित्‌ gs आम्हास खरं दिसत नसेल 
कशावरून ! याच मुद्याची विशेष चर्चा करण्याचे अगोदर कै. गुरुवर्य 
श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर यांच्या एका पत्रांतील कांही भाग खालीं देत 
आहांत, म्हणजे दोन्हीं पत्रांवर सारखाच खुलासा देण्यास टीक पडेल, 
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“ Your treatment of poetry is comparatively 
incomplete. Perhaps the: space at your disposal 
did not allow you to do full justice to the subject. 
The writer of a संगीत drama has to encounter pecu- 
liar difficulties. He has to arrange long and short 
letters according to the model before him. It 
necessitates thé use of sanskrit and often difficult 
and unusual ‘words......... I had often to take for 
models ARs or similar varieties which require the 
use of a number of short letters in succession (of 
even 30-40 short letters ) the result is that the 
songs become unintelligible. There is a similar 
conflict between good poetry and intelligibility. 
One of the requisites of good poetry is व्यंजना but 
व्यंग्यार्थ cannot at once be grasped by not only an 
ordinary but even intelligent audience. Another 
essential feature of good poetry is brevity which 
is however often incompatible with ease......... You 
would have done well to give rules for solution of 
such dilemmas,...... for the rest, I entirely agree 
with you in your views as to the essentials of good 
poetry.. The comic position of the dramatist who 
has to submit his songs to the double censorship 
of a musician and an ,actor has been skilfully 
portrayed by you. 


The. three. guiding . principles which an opera- 
< टं 
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writer has ‘to keep in view are hour of the night, 
hour of thè occurance and sentiment. -X x 

In my opinion awa is more congenial to 
seriousness than to love. I was surprised to find in 
your essay ` the same राग described as favourable 
to sentiments which my. own experience had taught 
-me to look upon as hostile to them. सारंग is favoura- 
ble ६० बत्सलता and in my opinion it has been properly 


used by the writer of पाळणा, बाळा जो जोरे जो Tin 


connection. with that sentiment. The deciding 


principle in the choice of the राग of songs like जय 
कृष्णा. तटवासा; चारा. सोडूनिया गोकुळ हे, is the hour of the 
day at which the dramatic persons are supposed 
to express the sentiments embodied in them. You 
say that सारंग is hostile to sim but Jankibai’s songs 
like जमुनातट राम खेळे होरी are love-songs and look 
quite appropriate in सारंग, In my opinion मालकंस 
-is not favourable to शगार. Its use by Messers. Kirlo- 
skar and Deval in लाविली थंड उटी and तेचि पुरुष भाग्याचे 
can be defended only on the ground that the hour 
at which they are sung agrees with the ‘time ‘which 
. orthodox works -on music prescribe as the most 
“appropriate one for that राग, As that hour (1 to 2 
<a. m. ) one is overpowered by sleep and the undula- 
„tions in the tunes of that राग exactly’ ‘correspond 
‘to and correctly represent the noddings: of. a person 
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fast „asleep in a sitting posture. Similarly RSE 
is of a serious import but you have described it as 
agreeable to love. भैरव is agreeable to devotion 
and peace of mind but you describe it as conge- 
nial to रौद्र, विरता viz. anger and heroism. पिळू , बिहाग, 
are particularly favourable to करुण and काफी, गारा to 
sit. But you have not said so. The rules given by 
me are based upon personal experience. I wish 
experts take this subject in hand and throw light 
on it, These are the only remarks I have to’ offer 
by way of criticism. ‘The shortcomings are natural 
“in view of the fact that the subject is quite -new 
one, not tried by any one as far as my knowle- 
dge goes. You have treated it as thoroughly: and 
exhaustively as such a subject can be. 


Digitized B 
Aare 


ate पत्रांत नमूद केलेल्या गोष्टी या विषयाची _चर्चा करणारास 
उपयुक्त वाटतील यांत शंका नाहीं. प्रत्येक रागाचा कोणत्या विकाराशीं 
o अगर रसाझीं संत्रंध आहे हैं अद्याप निश्चित व्हावयाचे आहे. . त्यामुळे 
अमुक एक रागाचा अमुक एका रसाशीँ dia आहे असा इट 
. चरून बसणें बरोबर दिसत नाहीं. कारण ती गोष्ट प्रयोग आणि बहुमत 
या दोहोंच्या कसोरीने ठरविणे जरूर आहे असे वाटते आणि असें 
करणे शक्य आहे कीं नाहीं या विषयीं विचार करितां एक अशी योजना 

_ सुचते कीं. रसिक आणि एकाच बौद्धिक दर्जाच्या पांच-सहा शहस्यानी 
.. मिळून अर्थविद्दीन अशी एखाद्या रागाची चीज ऐकावी आणि तिचा 
मनावर होणारा परिणाम प्रत्येकाने एका कागदावर लिहून मग सर्वेत्रांनी 
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` मिळून वादविवाद करावा आणि ज्या कोणास आपला अभिप्राय बदले 
जरूर वाटेळ त्याप्रमाणे प्रामाणिकपणे बदळून बहुमताने काय तो निर्णय 
व्हावा: गाण्याच्या चिजेंत, कोणत्याही तर्‍हेचा अर्थबोध “होईल असें 
असतां कामा नये. कारण बहुतेक वेळीं गाण्याच्या अथाचा आपल्या 
मनावर परिणाम होऊन तद्विषयक भावना ते ते रस उत्पन्न करतात. 
याचें उदाहरण म्हणजे जानकीबाईचें “ जमुना तट राम खेळे ' हैं पद 
` ऐकून सारंग <ंगाराचा पोषक आहे असें वाटेळ तर * जय कृष्णा TE- 
वासा ? अगर "बाळा जो जो रे? हीं पदें ऐकून सारंग उदासिनता 
अगर वात्सल्य यांचा पोषक आहे असें वाटेछ. शिवाय हिंदुस्थानातील 
गजल, ठुंबरी वगैरे कबाळी जातीचीं गाणीं श्रीङ्ष्णळीळाविषरयीचीं 
असल्यामुळें तीं शंगाररसाने अगदीं ओथंबलेली असतात. व त्यामुळे 
वेळीं $ंगाराव्यतिरिक्त दुसरा कोणताच रस गाण्यांत व्यक्त करतां 
यावयाचा नाही असें पुष्कळांस वाटूं लागण्याचा संभव आहे. . 
` कित्येकांच्या मनोद्व्तीवर निरनिराळ्या रागांचे निरनिराळे परिणाम 
होतील, परंतु यावरूनच राग आणि रस यांचा कांहींतरी संबंध असावा 
या आमच्या म्हणण्यास पुष्टी मिळते. तसेच मनावर छाप पाडणाऱ्या 
इतर बाबी उ० कवनांतील अर्थबोध, श्रवणसमर्यीची मानसिक 
परिस्थिति वगैरे जर वळगतां आल्या तर प्रत्येकाच्या मनावर जवळ- 
जवळ सारख्याच प्रकारचे परिणाम होतील असं वाटते. आणि तसें 
झालें म्हणजे रस आणि रागांची जोडपी ठरवून त्यांची लग्नें लावून टाकणें 
मोठे कठीण नाही. 
आम्हांकडे जीं अनेक प्रत्रें आलीं आहेत त्यांतील हे वरील 
विवेचनात येऊन गेलेले अमुक एक रागाचा आमचे मनावर परिणाम 
होतो असँ उदाहरण देऊन सूचना करणारांच्यां पत्रांबद्दळ-व विशेषतः 
अझांचीच संख्या बरीच आहे-येर्थे एवढेंच लिहिणे कीं हीं प्रयोगाची 
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उदाहरणें आहेत. नियम निश्चित करण्याचे वेळां त्यांचा विचार होणें 


¦ जरूर आहे. या पत्रांपैकीं जीं दोन नमुनेदार पत्रें आम्हांस देण्यासारखी 
बाटली तीं वर दिली आहेत 


“a 
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नाटकांतील पदांचे काव्य निर्दोषः असुँ, उचित अशी रायाची 
चाळ असली, तरी रंगभूमीबर संगीताची प्रमां पडेल तरच तं उपयोगी 
ठरेल, यासाठी नाटकार्चे संगीत कसें म्हणावे, या मुद्याचा विचार 
करणें जरूर आहे. 

संगीत म्हट म्हणजे त्यांत खुद्द गाणारा व त्या.गाण्याची सांथ 
करणारी इतर साथीदार मंडळी, या सबीच्या कौशल्याचा एकृत्र समावेश 
होत असतो; म्हणून संगीत कसं म्हणावे या विषयाचा विचार करतांना 
या दोन्ही गोष्टींचा परामर्ष घेतला पाहिजे. 

नाटकांच्या सुरुवातीच्या काळांत गाण्याची जोड सुंदरी वाद्याने 
करीत असत. त्यालाच पुढें सारंगीची जोड मिळाली आणि grit- 
नियमचा उपयोग सांथीसाठी होऊं लागल्यामुळ कांही काळ सुंदरी आणि 
सारंगी ह्या दोहोंचा लोप झाला होता. पण पुढें सारंगीच्या सांथीची 
मदत घेण्यांत येऊं लागली. हामोनियममध्ये आलाप तितकेसे लवत्रिक- 
* पर्ण निघत नाहींत आण आलापांची सांथ करण्यासाठी जोड घेण 
जरूरच होते. हार्मोनियम YAA जागा पुढे ऑर्गनने घेतली, व 
बाजाच्या पेर्टीतून निघणाऱ्या आवाजाच्या .कितीतरी परीनें भरदार सूर 
उत्पन्न करण्याला त्याची चांगलीच मदत झाली, तरी सारंगीनें मिळविलेला 
प्रवेश कायम राहिला, याशिवाय कित्येक नाटककंपन्यांतून पट्टी- 
तरंगहि ब्रापरण्यांत येऊं लागले. या सर्व वाद्यांच्या सांथीमुळें सुरांच्या 
भरदारपणाची उणीव पार निधून रेली हें खरें, पण. य़ा सुरांच्या 
अवास्तव भरदारपणामुळे खुद्द गाणारांचें.गाण तितकेच अस्पष्ट झाले 
असून दुय्यम प्रतीचे ठरू लागलें आहे. कित्येक नट: गाण्यांतील शास्त्रीय 
नेपुण्य दाखविण्याच्या मिषाने आणि प्रवे्षांत अवसर असेल अञ्चावेळीं 
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तंब्रोत्याचा उपयोग करतांना आढळत असत. या सव प्रकारच्या 
वाद्यांचा कल्लोळामुळे रंगभूमी निरनिराळया स्वरांनी दुमदुमून जात 

असतांहि खुद्द संगीताला उठाव देण्याऐवजी त्यामुळें एक प्रकारचा 

कमीपणा येऊं लागला ` आहे. आणि ह्याच्याच जोडीला उस्तादी पद्धती- | 
प्रमाणे पदातील निरनिराळीं अक्षरें मनास येताल त्याप्रमाणं तोडून: . | 
गाण्याचा जो पायंडा कांही नटांनीं रंगभूमीवर पाडला, त्यामुळें 

संगीताचा रसोत्कर्षाकडे कमीकमी उपयोग होऊं लागला आहे. ह्या :. 
स्वरांच्या कल्लाळांतच कित्येक वेळीं उंच सुरांत लावलेल्या तबल्यावर 

तब्लेवाल्याची जेव्हां मोकळ्या हाताने करामत सुरूं होते त्यावेळीं आपण - 
नाटकांतील संगीत ऐकत नसून कुठल्यातरी भजनांतीछ शेवटचे कडवे 

एकत आहात असे वाटूं लागतें. 


सांथ 

सांथीच्या दृष्टीने एकेका वाद्याचा विचार करण्यापूर्वी सबसामान्य 
असें एक धोरण नमूद करावेस वाटतं कीं, वाद्ये. हीं ` गाण्याची सांथ . 
करण्यासाठी योजिललीं असतात. म्हणून त्यांची योजना खुद्द गाण्याला 
उठाव देंण्यापुरतीच असावी. ज्या योगें गाणाऱ्याचा आवाज अथवा 
शब्दोच्चार हे प्रेक्षकांना एकू जाणार नाहींत, अशा.,प्रकारची वाद्यांची 
सांथ 'वर्ज्यच केली पाहिज. ही साधी गोष्ट बरेच ठिकाणीं दृष्टीआड 
करण्यांत येते. गाणाऱ्याचा आवाज लहान अगर ,कोता असेल, . अशा 
वळी गाण्याचा सर्व भर सांथीला योजलेल्या हृत्यारांवर अवलंबून असतो. 
गाणाऱ्याचा आवाज.कोता अगर ल्हान असेल: तर.तो सबुँना, स्पष्टपणे 
ऐकू .जाइल ` अञ्ची. योजना यंत्राच्या सहाय्याने आतां करतां येऊ लागली 
आहे. ह्यावद्देलचें. विवेचन यथाक्रम... करुंच, गाणाऱ्यांच्या . स्वराचे 
आवाजाचे वैगण्य भरून काढण्यासाठी . इतर . हत्याराचें स्वर:मोठे. ठेवावे 
ama, ही सबब. पुढे: मांडतां येऊं .नये म्हणून.ही अडचण. दूर 
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होण्याच्या शक्यतेचा येथे ओझरता उल्लेख el. आतां खुद्द. दरेक 
इत्याराब्रह्दळ थोडेसे विवेचन करू. 
REIN हार्मानियम- 

. साथीचे मुख्य हत्यार म्हणजे हार्मोनियम अगर ऑर्गन. हामों- 
नियम मधून निघणारे: स्वरं निरनिराळे व स्पष्ट असतात तितकेच ते 
भात्याच्या मदतीनें कमीजास्त प्रमाणांत ल्हान मोठे करतां येतात. पदाला 
सुरुवात होण्याच्याअगोदर त्याचा मुखडा अगर रागाची सुरावट हामा- 
नियमने सूचित करतां येते. हा ह्या वाद्याचा मोठाच गुण आहे. विशेषतः 

« बोलणारे पात्रच थांबून: ज्यावेळीं . गाणे म्हणूं लागतें त्यावेळीं गाण्याचा 
सूर मिळविताना कांही सेकंद आवाजीला विश्रांति घ्यावी लागते. इतकंच 
नव्हे तर रागदारीचे स्वरहि थोडे फार मनांत .अगर कानांत घुमावे 
लागतात. हें विश्रांती देण्याचें, रागाचे सूर भ्वानेत करण्याचें, पदाचा 
मुखडा आळविण्याचे . कार्य हामोनियमाच्या मदतीनें चांगलें होते 
ह्यांत संशय नाहीं. .भरदार REN: अनुकूलतेमुळे आवांजी पडण्याचा 
ग्रसंगहि हार्मोनियमंच्या सांथीनें संभाळून नेतां येतो. तांना ज्याला 
मारतां येत नाहींत, अशांच्या गाण्यांत तानांची ठिकठिकाणीं गर्दी उडवून 

 देऊनः वैगुण्य ल्पवितां येते. गवयाला साथीदाराची जी विश्रांती, 
आवाजाची जोड, मिळविण्याच्या बाबतींत मदत .मिळते ती हामोनियम 
ai: मिळवून देतो, ही अनेक प्रकारची हामौनियमची . सेवा पाहिली 

म्हणजे सांथवाद्यांत हामोनियम अत्यंत जरूरीचे वाद्य झालें आहे, व 
ARER असें वाटते. हार्मानियमच्या सांथीतून ` निर्माण होणारे 
कांही दोष जर .पेरीवाल्याच्या कोशल्यानें. टाळता आले तर हामोनियम 
ह्या वाद्याचा. गौरव रंगभूमीवर अजरामर होईल. पेटी वाजविणारा 
आपली TAA भूमिका ओळखीत नाहीं, विवेक बाळगीत नाहीं, म्हणून 
हामानियमची रंगभूमीवरून. हाकालपट्टी व्हावी असे मत होऊं छागले 
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आहे. गाणाऱ्याचा आवाज साफ बुडून जाईल इतक्या जोरानें भाते 
चांळवावयाचे, गाणाऱ्याल्म सांथ न देतां आपलीच करामत दाखविण्याच्या 
हट्टास पेटून आलाप ब ताना ह्यांच्या वेळीं, स्वतंत्र व विस्तः गाणा- 
ani विसंवादी होइल ह्याची पवां न करितां, वाटेल त्या प्रकारचे 
आलाप आणि .वाटल त्या टप्प्याच्या ताना घेण्याचे पेरीवाल्याचें स्वातंत्र्य 
निखालस . MEA वाटतं. गायकाला खजील करण्यासाटी सांथीचें 
वाद्य उपयोगांत आणावयाचे नसतं. उलट त्याच्या आवाजीला सूरांची: 
जोड मिळावी ह्यासाटी सांथीची मदत घ्यावयाची: असते ही साधी 
गोष्टदि इष्टीआड करणाऱ्या पेरीयास्यावर कडक नियंत्रण घालण्यात * 
आलें पाहिजे. आलाप घेतांना, जर बरोबर सांथ धरण्याची धमक नसेळ 
तर नुसताच संवादी स्वर आणि तोद्दी हलक्या सप्तकांतला लावल्यास 
आलापांना मार्दव आणि उठाव येतो. तानांच्या वेळींदि हीच गोष्ट 
लक्षांत ठेवावी लागते. याणाऱ्याच्या ताना ' वरहुकूम आणि त्यांच्या 
तडफेबरोबर पेटीच्या सूरांचे तोडे जर काढतां आळे तरच पेटीवाल्याने 
तानांची सांथ करण्याचा. खटाटोप करावा, नाहीं तर गाण्याऱ्याची तान 
एका प्रकारची, पेरीवाल्याची तान दुसऱ्या प्रकारची अशी स्थित्ति 
उत्पन्न होते, त्या वेळीं भेरंग होतो, इतकेंच नव्हे तर गाणारा नाउमेद 
होऊन त्याची भूमिका ठार पडते. तानांची अगदीं बरहुकूम सांथ करतां 
येणाऱ्या पेटीवास्याने स्वर मृदु ठेवावा, फार मोटा अगर उंच स्वर 
ठेवल्याने गाणाराची करामत श्रोत्यांना मुळींच ऐकूं येईनाझी' होते. 
एखादा गाणारा घेतला तरी तोहि ताना हलक्या व मृदु ८ आवाजींत 
आणि मध्यम ससकांत मारीत असतो. आलाप घेतले तरी तेहि तो 
मध्यम सुरांत घेत असतो, आवाजी फिरविण्याच्या वेळीं गाणारासुद्धां 
जपून आणि ताकद ठेवून गात असतो, अशा वेळीं दामौनियमर्नेहि तंतो- 


तंत संयम आणि बरहुकूम सांथ ठेवणें जरूर असतें 
AJ) 
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ञ्चबदी उठून दिसते तेवढी ताना घेतांना उपयोगी ठरत नाहा त्यांतून 
'निषंणारेः स्वर मृदु असतात. शिवाय तंतूवाद्यांचे स्वर उंच असतात, 
ais कोमल असतात, त्यामुळे त्यांच्याशीं गाणाऱ्याची आवाजी सम- 
रस होणें अशक्य असतें. हा झाला ह्या प्रकारच्या वाद्यःचा प्रककतिदोष 
पण वाद्य वाजविणाऱ्यांच्या दोषांमुळेंच जास्त बेरंग होतो असा अनुभव 
आहे. बैठकीच्या गाण्यांत सारंगीवाला जर संयमी, नेहमीच्या माहितीचा 
आपली दुय्यम भूमिका ओळखणारा असा नसेळ तर गाण्याचा बेरंग 
सहज करूं शकतो. तोच प्रकार थोड्याफार प्रमाणांत ह्या ततूवाद्यांच्या 
सांथीचा रंगभूमीवर होत असतो. आलापांची सांथ करण्याऐवजी पुढचे 
अवघड आलाप काढून, आणि तानांची जोड धरण्याऐवर्जी नबीनच 
-प्रकारच्या अगर पलटीच्या ताना काढून; हे सारंगीवाले, दिलरुवेवाळे 
अगर 'फीडळवाले' स्वतःच्या करामतीची छाप पाडून खुद्द गाणारास 
,श्रिजविण्याच्या इषेला लागलेले असतात. त्यामुळें ते रंगाचा बेरंग सहज 
'करूं हाकतात. आपणास गाणें.बेरंगी, बदसूर लागतें, त्यांतल्या दोषाचा 
-सोठा वांटा सांथीदारांकडे जातो ही वस्तुस्थिति श्रोत्यांना उमगत नाहीं. 
याचा. परिणाम मात्र असा होतो कां सव दोषांचे खापर आपण खुद्द 
'आणाऱ्या पात्राच्या माथी मारतो, त्याला नालायक गाणारा म्हणून 
“ठरविता. : 
तबला. 
तरला ह्या नुसता लय आणि ताल धरण्यासाठीं उपयोगांत आणतात 
त्ता ! परंतु तब्रळजीसारखा खट्याळ साथीदार दुसरा कोणीच नाहीं. 
“तराळ दाखविण्याऐवजीं तो जेव्हां .तराणेच काढूं ल्मग़तो त्या वेळीं सम 
-षुक्डण्यासाटीं ` गाणारा कावराबावरा ` होतो आणि ताना ब तराणे 
-ह्यांची झुंज सुरू झाली म्हणजे एक जमिर्नीवर उतरतो तर. दुसरा ढगावर 
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अधांतरी असतो . असं जमीन-अस्मान दवंदर त्यांच्यांत जुंपून गाण्याचा 
चुथडा चुथडा झालेला आपण पाहतो. गाणाऱ्यास महत्त्वाची भूमिका 
शते देतात. पण पेटीवाला, सारंगीवाला, तत्रलेवाला हे दुस्यम भूमिवे- 
q जळफळत असतात, स्वतःच्या करामतीबद्दळ भळताच आभिमान 
ब्राढगीत असतात, मुख्य भूमिकेच्या गाणाऱ्याला खालीं ओढण्यासाठी 
टपून बसलेले असतात. सांथ करणारीं माणसे हलकी नोकर मंडळी 
समजली ` जातात, त्यांच्या महत्त्वाकांक्षा तितक्याच इृलक्या दजाच्या 
असतात. नटांच्या अंतस्थ यादवींत ते पक्षापक्ष घेऊं शकतात. प्रतिपक्षाला 
मदत करण्यासाठीं एखाद्या गाणाऱ्याला रंगभूमीवरून उठवून लावण्याचा 
पराक्रम करून दाखवू दाकतात. दी झाली विन्नसंतोपी सार्थादारांी 
करामत. पण विवेकञ्चन्यतेमुळेहि ` सरळ स्वभावाचा तत्रलजी बेरंग ,करू 
शकतोच, उंच स्वरांत लावलेला तत्रला तितक्याच मोठ्याने वाजवून 
खुद्द गाण्याला दुय्यम महत्त्व तो सहज आणूं शकतो. कचा ताळ 
असणाऱ्या गाणाऱ्याला संभाळून नेण्याऐवजीं त्याला ठायी ठायीं फजीत 
करून खजीलहि तो करूं दाकतो. आणि अगदीं तालबद्ध .गाणारा घेतला 
तरी तो जर कां खट्याळ तत्रलजीच्या चुरसेंत सांपडला तर त्याचें 
गाण्यावरचे लक्ष उड्न तालाकडे लागते. आणि गाण्यांत मार्दव, 
कौशल्यप्रदर्शान बाजूला ठेऊन त्याला तालबद्धतेकडे जागरूकतेने संभाळावे 
लागते. असें झालें म्हणजे गाण्यांत रंग भरत नाहीं. कारितां तबळेव्वाला 
हा नेइमींचा असला पाहिजे, त्याला विवेक असल्ग पाहिजे, आणि 
त्याने आपली दुस्यम भूमिका ओळखली पाहिजे. 
पदांच गाण. 5 

आतां खुद्द गाणारांबद्दळ विचार करूं. आवाजीची देणगी इश्वरी 
असते . खरी, परंतु: म्हणण्याची धाटणी 'व शास्त्रनिपुणता ह्या केवळ 
श्रमसाथ्य असतात आणि : त्यांत तरी नरांनी नालायकी दाखवू. नये 
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आपण जो पेशा पत्कारला त्यांत नैपुण्य.मिळविण्याची महत्त्वाकांक्षा ठेवली 
तरः साधारण. ,माणूससुद्धां .महृत्पदास चढेल हा दरेक कलाव्यासगांत 
निग्रम असतो. गायननेपुण्य श्रमाने साध्य करण्याची महत्त्वाकांक्षा दरेक 
नटाने अवश्य बाळगली पाहिजे. आवाजी इश्वरदत्त असते परतु आपला 
आवाज संभाळून गाणें, गळ्याला जपणे, ह्या साभ्या गोष्टींकडेसद्धां 
पुष्कळ वेळीं दुलक्ष केले जातें. नेहमींच गाणाऱ्यान एखादा सूर कमी 
आवाज ठेऊन गावे, शेवटचे ससक वगळून होतां होईल तो गाव 
म्हणजे त्याच्या आवाजींत फिरती चांगली राहते, त्याला सहज गातां 
येते, ह्याच्या उलट उंच स्वरांत आणि ताणून गाणाऱ्याची आवाजी 
तितकीशी आलाप आणि ताना ह्यांच्या बाबतींत हुकमी राहात नाहीं. 
` आपली झक्ति न ओळखून गाणाऱ्याचा आवाज फुटतो. नाहीतर कर्कश 
तरी होतो. आलापांचे मृदु माधुय नाहींसे होतं, तानांतील सस्तकांची तरल- 
गाति थांबते. .आरंभ करतांना तरी गाणाऱ्यानें हलक्या आवाजींत आणि 
धीम्या ताळांत सुरुवात केली तर त्याच्य़ा पुढच्या स्वरांच्या खेळवणीला 
भरपूर वाव मिळतो, इतकेंच नव्हे तर त्याच्या गांण्याकडे श्रोत्यांचे विशेष 
लक्ष ओढले ' जाते. वक्ता हाहि. प्रथम सावकाश हलक्या आवाजांत 
व्यांख्यानाला सुरुवात करतो. पुढें त्याची गती व आवाज वाढत चढत 
जातात, अझांचीच छाप श्रोत्यांच्यावर पडते. त्याच्या उलट पहिली तीन- 
चार वाक्यें झपाट्याने आणि खड्या आवाजांत बोलणारा उत्कृष्ट वक्ताहि 
पुढे. कंटाळवाणा ह्येतो; वेळीं थकतो. सर्व कलानंदाचा आत्मा म्हणजे 
अपेक्षा. ज्या प्रमाणांत .तुम्ही श्रोत्यांची अपेक्षा आधिक जाग्रत कराल 
आणि ती सफळ कराल त्या प्रमाणांत रंजनाचे माप तुमचे पदरांत पडेल, 
हा उपदेश सव कलावंतांना. तसाचं गाणाऱ्या नटांना करावासा वाटतो. 
सावकाश सुरुवात करण्याचे .. बाबतींत एक-दोन अपवाद आहेत. झंपा- 
MEA पदे अगर AA. म्हटलेली . पदे `ही झपाट्याने म्हटली 
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पाहिजेत. AA द्रुतविकारप्रद्शन करावयाचे असेल, अगर जिथे दत 
मात्रांचे ताळ पदाला असतात अशा ठिकाणीं पदे तितक्याच झपाट्याने 
म्हणावी लागतात. . तिथे भावना, राग आणि ताल ह्यांचा समन्वय 
साधावयाचा असतो; करितां पदहि त्याच अनुरोधाने म्हटले पाहिजे 
पण हे अपवाद सोडून दिले तर पदाचा आरंभ स्थायी लयात आणि मध्य 
सत्तकांत आणि तोहि पण हलक्या आवाजांत करावा 
पदाची सुरुवात करतांना श्वपदाचे चरण अगदीं नुसत्या सुरेल 
स्वरांत अगदीं साधे एकदोनदां प्रथम म्हणावे, मग पाहिजे तर त्या 
न्वरणाच्य़ा दाब्दांची आलाप अगर तानांच्या सोईसाठी फोड. करावी. 
प्रथम पदांतस्या चरणाचा अर्थ समजून दिला पाहिजे, तरच त्या Ta- 
तीळ रसाचा उत्कर्ष साधेल, गायनाचा परिपोष साधेल. पुढच्या 
चचरणाबद्दल सुद्धां हेंच सुचवावेसे वाटते. चरण प्रथम अर्थ समजून 
देण्यासाठी अगदीं सुरेल स्वरांत नुसता म्हणावा, अर्थ प्रगट होण्यासाठीं 
जर आविर्भाव करायला गाण्यांत कुठे बाब .असेल तो ह्या अशा. अर्थ- 
सूचक साध्या गाण्याच्यावेळींच. अशा प्रकारे पदांच्या चरणाचा साधा 
अर्थ श्रोत्यांनी ऐकल्यावर मग नटाने खुदाल आपली करामत दाख- 
विण्यासाटी चरणांतल्या शब्दांची मनास येईल तशी जुळणी. अगर 
मोडणी केली तर त्याला कुणीच दोप देणार नाहीं. त्याच्या उलट 
उंखादी पद्धतीनें गाऊन पदाच्या पहिल्या शाब्दांचाच कीस काढीत 
amk नट, पदांच्या मावार्थाचे आकलन श्रोत्यांना होऊं देत नाहींत, 


'स्वतः अर्थवि्दीन गाण्याने भावनेशी समरस होऊं शकत नाहींत, श्रोत्यांना 


आव्हाद देऊ शकत नाहींत. 
आलाप घेणें अगर ताना मारणे ह्याहि करामतीला मर्यादा असावी 
नाटकातले. गाणे म्हणजे मेफलींतलें गाणें. नव्हे, कां चीज -संपर्ताच 


शाणाऱ्य़ापुढे. व श्रोत्यांच्य़ापुटे पानपट्टीचा डवा अगर काफीचा-पेला 
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येइ, आणि केवळ स्वरसंपत्तीचाच आल्हाद ते मनांत छुटीत राहतील. 
संगीत नाटकांत कथानकाला महत्त्व असतें. गद्य भाषणानांच जास्त 
अवसर ` असतो, गाण्याला .थारेपालट अगर रसोत्कर्षांचे एक _ साधन 
म्हणून दुय्यम स्थान असतें. आणि अशा नाटकांत इतर अंगउपांगें 
संभाळून गायचे म्हटरू म्हणजे गायकी अगर बैठकीच्या थाटाच्या गाय- 
नाळा वावच नसतो. . परंतु ही साधी विकेकाची बाबतहि पुष्कळ नट 
विसरतात. पदांचे गायन म्हणजे ब्रैठकीचे गाणें समजतात. आलाप 
आणि ताना ह्यांच्या माऱ्यांनीं श्रोत्यांना जजेर करून सोडतात. आला- 
` पाच्या-योगानें रागाच्या मुख्य संवादी स्वरांचे संमेलन साधून रंगभूमी 
व्यापून टाकणाऱ्या कर्णमधुर संगीताचे वातावरण उत्पन्न करण्याचा उद्देश 
असतो, एक करामत दाखविण्याची संधी दिलेली असते. तानांच्या 
$ati आवाजीची फिरति आणि स्वरोच्चाराबरचे प्रभुत्व व्यक्त होत असतें. 
म्हणून आलाप, ताना हीं कौदाल्यदर्शक लक्षणें, मितप्रमाणांत दाखबर्णेच 
श्रेयस्कर होईल, इमारतीच्या बांधकामांत बेलबुट्टीला जे महत्त्व तेच पदांच्या 
गाण्यांत आळाप,' तानाचें ! नुसतीच वेळपत्ती कोरलेल्या दगडांची अगर 
लाकडांची रास म्हणजे जशी इमारत नव्हे, तशी इमारतीच्या मानानेच 
वेलपत्तीची उधळपट्टी करावी लागते, इमारतीला शोभेल अशा प्रमाणाची 
आणि प्रकाराची वेल्पत्ती वापरली तरच शोभा उत्पन्न होते, नाहीं 
पेक्षां वेळपत्तीच्या आतिरेकानें इमारतीची रया जाईल, स्वतः वेल्पत्तीहि 
तितकीच अनाठायी आणि टाकाऊ दिसेल, ' गाण्याच्या, रागाच्या, 
पदांतील भावनेच्या, कथानकाच्या ओघाच्या, आणि पदास दिलेल्या 
वेळेच्या मानाने. आलाप, तानांची करामत करणें जरूर असते. सूत्रधारच 
जर नमनाचें पद गातांना गायकी बैठक मारून निव्वळ तासभर राग 
घोळीत राहील, किंवा भावनोत्कट पदांचा. गायक गाणें. नुसतें ससस्वरांत 
म्हणून स्वस्थ बसेछ तर ते दोन्ही प्रकार अनुचितच होतील, . शोकात्मक 
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पदांच्या गायनांत तानत्राजी केल्याने कारुण्यरसाचें वातावरण एकदम 
नाहींसे होतं, तर शंगाररसोत्कः पदांच्या गायनात - नुसते आलाप 
आळवीत वसण्यानें भावना उद्दोस होण्याऐवजी त्या ओसरू लागतात. 
करुण, वात्सल्य ह्या रसांचा परिपोष आलापांनी अधिक चांगला साधतां येतो, 
तानांनीं तितकासा उठावदार परिणाम होत नाहीं, त्याच्या उलट शृंगार, 
बीर, हास्य ह्या रसांचा परिपोष तानांनीं जितका होतो तितका तो 
आळापांनीं होत नाहीं. आलाप, तानांचे प्रमाण हें तर पदाच्या -हेतूबर 
अवलंबून असतेंच, - परंतु त्यांचा कमीजास्त प्रमाणांत उपयोग करणे, 
न करणें, हैं त्या रसावर आणि रागावर .अवलंवून असतें 

गाणारानें ताळ संभाळावा तसाच सूरहि . संभाळावा;' नाहीं पेक्षां 
त्याचे गाणें अगदीं बेरंगी ठरते. पदाची सुरुवात जशी झाक्य तों हलक्या 
aasia, आवाजांत, संथ तालांत करावयाची, तसा गाण्याचा दोवरहि 
उतरत उतरत. हलक्याच आवाजांत, विरत जाणाऱ्या तानेवर अगर अस्पष्ट 
होत. जाणाऱ्या आलापावर अगर पदाच्या - पहिल्या शब्दाच्या अस्पष्ट 
उच्चारावर केला असतां श्रोत्यांच्या मनाला चुटपुट : लागते. त्यांची पुनः 
गाणें ऐकण्याची उत्सुकता वाढते, कथानकाशीं त्यांना समरस लवकर 
होतां येतें 

सिनेमाच्या प्रचारामुळे रंगभूमीवरच्या गाण्याला नवीनच चळण 
लागूं पहात आहे. खाडीलकरांच्या गायकी चार्लामुळे रंगभूमी ही कांही 
वर्षे जशी उस्तादी मैफलींची बैठक झाली होती, ` तश्षी बोलपराच्या 
'गायनप्रचारामुळें . रंगभूमी भावगीतांची पाठशाळा होऊं पहात 
आहे, आणि नाटकातल्या संगीताला काव्य गायनाचे स्वरूप येऊं लागलें 
आहे.. भावगीतात्मक गायनांत. भाव पुष्कळच : प्रकर्षाने प्रगट होतो 
ही गोष्ट मान्य करावी लागेछ. पण TATA जर नितांत आकर्षक नसेल 
दर भातरगीतें:पडतात असाहि. अनुभव-आहे. शिवाय तशा गाण्यांतहि 
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आछापांना विशेष महत्त्व असतें. नाटकांतळें गाणें भावगीत गायनाच्या 
घर्तीवर जाऊं लागें असरे तरी श्रोत्यांची अपेक्षा : थोडी फार गायन 
कोदाल्यांतळी. करामत ऐकण्याकडे असते. “म्हणून सिनेमा-संगीत हे 
कांही नाउ्यसंगीताचा आदर्श असं. नये. सिनेमा-संगीताच्या ` योजनेसंहि 
नारकांतल्या संगीताच्या योजनेचेच नियम लागतील. भावनांची खळबळ 
अगर रसांची उत्कटता उत्पन्न होण्याच्याच प्रसंगी गायनाची योजना 
हावी, ही सूचना बोळपटांतून बऱ्याच कसोशीने. ग्रहण केलेली आढळते. 
परंतु अजूनहि रस आणि राग ह्यांचा अन्योन्यक्रणानुबंध असल्याचें 
कुणाच्या ध्यानांत येत नाहीं, त्यामुळें पटकथा, संगीत, संवाद, पार्श्वभूमी 
` ह्या दरेक वात्रतींत निर्दोष कलाकृती निर्माण करण्याची महत्त्वाकांक्षा पुठे 
मांडणाऱ्या ..संगीत-दिग्दर्शकांना पदांतील भावना आणि रागदारी ह्यांचे 
औचित्य साधतां आरं नाहीं. वंगाली संप्रदायाने तर जिल्हा, जोगी, 
असल्या रडक्या रागानांच जणू बोलपटा'चे उचित राग ठरविलेले दिसतात. 
.चाळींचीहि-तीच दशा. गाण्यांची युक्त योजना, रागदारांची मांडणी 
जर कुठल्या बोळपरांत उत्तम साधली .असेल तर ती “ माझा मुलगा ? 
ह्या बोळपटांत होय. . 

-बोळपटाची विशेष देणगी संगीताला जर कुठली लामळी असेळ तर 
ती. पाश्वंसंगीताची. आणि गायनालाःउठाव देण्याच्या हेतूनें नारकांतहि TA 
संगीत उपयोगांत आगळे जाते. ही : पद्धति अभिनव असली तरी 
आह्य आहे. खास 

संगीत जर सर्वोना ऐकूं आरे नाहीं तर ते. निकामे ठरतें, तेव्हां 

* संगीत, पिटमधीळ शेवटच्या त्यालाहि ऐकू जाईर. अशी योजना 

नाटकमंडळ्यांनीं'" केली पाहिजे. पदे स्टेजवर खोल आंत गायली तर 
त्यांना ऐकूं येत नाहींत. ह्यासाठी खोळ.देखावाः असला. तरी गाणाऱ्या 
नटाला :+अगदी :पुढे येऊन गावें लागते, . त्यामुळे. बऱ्याच ठिकाणीं 
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औचित्येभंगहि दोतो. परंतु त्यावरहि आतां इलाज निघाला आहे. 
अगदीं मंगळसूत्राएवढे ध्वनिनिक्षेपक यंत्राचे वटन वारीक तारेने सांधून 
ae त्स. स्टेजवर फिरविता येते. गाणाऱ्या पात्राच्या अगर त्याच्या 
समोर उभ्या राहिलेल्या पात्राच्या गळ्यांत ते अडकविरें असतां गाणंच 
काय, परंतु अगदीं हलक्या आवाजांत चोळलेळें MR थेर शेवरी 
वसलेल्या प्रेक्षकाला ऐकूं जाते. तारा स्टेजवर दिसतद्दि नाहींत. वाल- 
नटनटींच्या आनंदसंगीत नाटक मंडळीने ह्या बाबतींत सुधारणा केली 
आहे आणि ती ह्याच युक्तीने, 

चांगले गातां न येणाऱ्या पात्नालाहि मुख्य गाण्याची भूमिका 
देऊन जणू तेंच पात्र गात आहे अशी . योजना वेमाळूम करतां येते. 
पात्राने गाण्याचे आविभोव करावेत, व पडय्यांत मागे फोनोठ्ठेट त्याच 
पदाची लावलेली असावी, अशी योजनाहि कचित्‌ करण्यास हरकत 
नाहीं. मुरळी वाजविणे अंगर इतर तंतुवाद्य वाजविण्याचे कार्यः जेव्हां 
- पात्राला कथानकाच्या घरनेंतील एक प्रकार म्हणून करावा छागतो; अशा 
वेळीं तर दी योजना विशेष उपयोगांत आणण्यालायक ठरते. 

गातांनाच्या वेळचे आविभांव. 

गद्यभाषणाच्या वेळीं युक्त असा आविर्भाव पात्रें अलीकडे विशेष 
कसोशीने करूं लागलीं आहेत, तरी . गाण्याच्या वेळीं काय आविर्माव 
करावा ह्याची कल्पना आपणाकड मुर्ळाच कोणास सुचत. नाई. 
नायकीणीचे गाणं ज्यांनीं बैठकींत ऐकले नाहीं, .त्यांना तर गातांना 
आविमाव करतां येतात; आणि त्यामुळें रसोत्कर्ष साधतां येतो ही कल्पना 
मुळीं पटावय़ाची नाहीं. परंतु ज्यांनी तसे नखऱ्यासहित बैठकीचे गाणे 
ऐकळें असेळ त्यांना हैं पटेळ कीं, .पदांतीळ अर्थाचा आविष्कार केवळ 
आविभावानेः विदोष करून दाखवितां येतो. गवयानें जी डुंबरी म्हटली 
तीच गाणारीण म्हणूं लागली आणि वेळीं तिची आवाजी .व.तयारी कमी- 
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प्रतीची असली तरी तिचे गाणें उठावदार भासते, ती एकदम रंग भरू 
दाकते, हा नित्याचा अनुभव आहे. गवयाला फार झाले तर आवाजींत 
आस्वर - काढून अभिप्रेत अर्थ . प्रगट. करतां येतो, त्याच्या वेषालाः 
आणि पेशाला बायकांसारखे . आविर्साव..करणें . शक्य नसतें, आणि यदा- 
कदाचित त्याने तसे आविर्भाव केले तर ते हिडीस. दिसतात, गाणारीण 
नुसत्या. मानेच्या झटक्यांनीं, डोळ्यांच्या कराक्षांनीं, हातांच्या आवि- 
भावांनी, . पदांतीळ अर्थाचा आविष्कार प्रगट करून. श्रोत्यांच्या भावनेला 
सहज आजेवू शकते. डोळ्यांच्या मार्गानें जाणाऱ्या संवेदना. ताबडतोब 
आणि बिनचूक ठिकाणावर . पोहचतात. . नुसत्या कानाच्या मार्गाने 
जाणाऱ्या संवेदना अनिश्चित .अर्थाच्या अंघारांतच . चांचपडत राहतात. 
राणा. भीमदेवाचें .पडद्याआडचें . उत्कृष्ठ भाषण कांहींच परिणाम करूं 
शकणार नाहीं; परंतु योग्य आविमावासहित निघ्रालेले ' कुठें आहे तो 
चांडाळ ! ! अर्धे मामुली माषणच जास्त परिणामकारण, ठरतें. सिनेमातले 
mia जास्त आकर्षक वाटते, कारण त्याला. उचित अशा आविमावांची 
जोड असते. तेव्हां गाणाऱ्या पात्राने. आविमोवांकडे विशेष लक्ष 
पुरविलें पाहिजे. नाहींतर. कित्येक गाननिपुण  स्रीपात्रे अशा बेफाम 
*दुंगलीने. गाऊं लागतात . कीं, स्वतःची भूमिकाहि. तीं विसरतात, आवाजा- 
च्या .चढउताराच्या वेळी, तानांच्या ' फिरतीच्या वेळीं, सम पकडण्याच्या 
वेळीं; यवयासारखे पुरुषी हातवारे करणारी खरी . हिडीस . दिसेल, ,आणि 
Igei आविर्भाव न. कळत करणारीं ख्रीपत्रे हिडीच :दिसतात, पात्रे 
गबरयाच्याग्रमाणे . मोकळ्या ..मनानें हातवारे. तरी करताल, . नाहींतर 
पुतळ्याग्रमाणें स्तब्ध उभीं - राहून गाणीं म्हणतील. .. परंतु . रसोत्कर्षाच्या 
दृष्टीने दोन्हीहि प्रकार .त्याज्यचः होत. निर्विकार गाणे..जर कुठले असेल 
“तर ते आविर्मावरहित . गाणें. तेव्हां गातांना आविभांत्र , HIA FNT. 
परंतु गाणें चाललेले. ,असतांना श्रोत्यांच्या. कानांब्रर संताने उत्तमोत्तम 


CC-0. Jangamwadi Math Collection, Varanasi. 


Digitized Byuh अीचु०ा Gyaan Kosha ५९ 
INNA IIIS SONS SU An 


सूर पडत असतात, . त्यांचे खक्ष आपोआप वेषळें गेलेले असतें. करितां 
मर्यादित आविमांव 'केळे तरी चालतात. "सिनेमांत अलीकडे अतिरंजित 
आविमोव होऊं लागल्यापासून नटांनाहि त्याचे अनुकरण करावेसे वाहू 
लागलें आहे. स्त्ीपात्रानें एकसारखं उड्या मारीत नाचत नाचत 
धिंगाणा घालणें, मुद्दाम बारीक किंचाळ्या आवाजांत बोलणें अगर गाणे, 
उगीचच फिदीफिदी इंसर्णे, हीं कांही आविभोवाची लक्षणे नव्हत, 
आणि रसोत्कर्षाच्या दृष्टीने हीं तर योग्य साधनें नव्हतच. नायकीणीचा 
उत्तान आविर्भाव घेतला तरीहि त्यांत मार्दव असते, आजव असते, 
सूचना असते. तेव्हां विशेषतः स्त्रीभूमिका करणाऱ्या पात्रांनी आवि- 
भांबाच्या बाबतींत खबरदारी बाळगली नाहीं आणि आविर्भावाचा 
अतिरेक जर टाळला नाहीं तर संगीत नाटकाचा तमाद्या होण्यास बेळ 
लागणार नाहीं. विनोदाच्या भरीस पडल्याने नाटकें अगोदरच 
तमाशाच्या मांडीला मांडी लाऊन वसण्याला उत्सुक होऊं लागली आहेत, 
आणि जर कशामुर्ळे नाटकांचे TAR अजून झाले नसतील तर' ते 
आचकटविचकट आविभांवांच्या अभावामुळेंच होत. तेव्हां आविर्भावांचा 
आदश तमाशा अक्टींग समजून त्याचें अनुकरण होऊं देऊं 
नये असा इशारा द्यावासा वाटतो. येथवर खुद्द गाणारानें आविर्भाव 
करावेत ह्यावद्दळचें विवेचन झालें. परंतु गाणाऱ्या पात्राच्या आविभावांस 
अनुकूल जाब देणारे आविर्भाव जर पद ऐकून घेणाऱ्या अशा पात्राने 
केले नाहींत, तरीहि रसहानी होते. उलट असेहि म्हणतां येईल कीं, 
ओठ्यांच्या आविभांवांचें मा्गदर्शकत्व त्यावेळी गाणें ऐकणाऱ्या पात्राकडे 
असते. जितक्या प्रमाणांत ते पात्र आविमांवांनीं गाणारांश्ी तद्रूपः होईल, 
तितक्या प्रमाणांत ओते भावनेला ओळखू लागतील, समरस होतील. 
गाणे चालूं असतां समोरच्या पात्रानें आपला पोषाख साफसूफ करावा, 
तोंडाचा रंग हातरूमालानें :टिपीत रहावे, नाहाँतर- प्रक्षकांकडे विशेषतः 
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(यांच्या गॅलरीकडे निळेजपणें .टक. लाऊन पाहात राहाव, हा .आज 
बरेच ठिकाणीं दिसूल येणारा प्रकार सर्वथैव गैर आहे. ह्यासारखे 
विसंवादी वर्तन दुसरे कोणतेच नाहीं 
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नाटकांतील संगीत हा विषय इतका व्यापक आणि तपञशीलाचा 
आहे कीं, त्याचे निश्चित नियम घडविण्याचे कार्य कुणीतरी अधिकारी 
पुरुघांनीं केले पाहिजे. मराठी वाड्ययांतील नाट्यशाखाही इतर हिंदी 
भाषांतील नाट्यश्ञाखांच्या परिषदेत अग्रपूजेच्या मानास सर्वयैव पात्र झालेली 
आहे, ही एक .अभिमानाची बाबत आहे. तथापि एकंदरीतच महा- 
राष्टीय बुद्धीचे वळण शास्त्सिद्धांत निमाण करण्याकडे अगर नियम : 
घाळून देण्याकडे असावें तितकेसे नाहीं, ह्यामुळें अजूनहि मराठीचे 
साहित्यशास्ज लिहिले रेळे नाहीं. अशा स्थितींत ह्या विषयाला लगेच कुणी 
हात. घालील अशी फारशी आशा वाटत नाहीं. विशेषतः बोलपरांच्या 
वाढत्या सांवटीमुळें खुरटत आणि बठत चाललेल्या नाट्याकडे आपोआप 
कुणाचे लक्षहि आतांशा जाईनासँ झाले आहे. नाटकांतील संगीत कुठे 
असावे, कसें म्हणावें, हे दोन मुद्दे वगळले तरी संगीत कसें असावे ह्या 
मुद्याखाली रस आणि राग, ताळ आणि राग, ह्यांचे संबंध काय 
आहेत व असावेत, ह्याविषयी उपस्थित केलेल्या विषयाचे संशोधन 
कसोझीनें झाले पाहिजे. नाटकें जरी आज मृत्यूराय्येवर पडलीं असलीं 
तरी बोळपट्च काय परंतु भावगीते, साधी भजनी पदे, ह्यांच्या दृष्टीने 
ह्या दोन्ही वाबतींत आधिक निश्चित असे नियम शोधून काढणें जरूर 
आहे. हे लेख समारे वीस-बावीस वर्षापूर्वी लिहिले, त्यानंतर कांही लेख 
ह्याच विषयाची चचा करणारे प्रसिद्ध झाले. परंतु त्या लेखांताहे वर्याक्तक , 
मतांचाच पुरस्कार केलेला आढळला, म्हणून त्यांचा परामध घेण्यांत 
हांशील नाहीं. राग अगर ताळ ह्यांचा रसाशी कागकाणता आण 
कसकसा संबंध आहे, हैं निश्चित करावयाचें तर अधिक विस्तृत, 
बारकाईनें, श्रमपूर्ण संशोधन झाळे पाहिजे. खुद्द गाननिपुण आहेत ते 
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साहित्यशासत्रनिपुण असणं "कठीण आणि साहित्यशा्रानिपुण घेतले 
तरी त्यांतल्या फारच थोड्यांना गायनांतळे मर्म समजते. ह्या अडचणी- 
'मुळे संशोधनाचा मारी बराच बिकट झालेला आहे: तथापि कांही मंडळींनी 
संशोधन करावयाचें ठरविलें तर झा्रसिद्धांत सहज सांपडतील ह्यांत 
शंका नाहीं. हा. विषय अजून “ न वास घेतलेला ? असा आहे, त्यांतील 
संशोधन सर्व हिंदुस्थानाला अनेक साहित्यम्रकारासाठी उपयोगी पडणारें 
आहे, ही बाबत विद्वानांच्या महत्वाकांक्षेस आजीविण्यास समर्थ आहे, 

म्हणून तिचा उल्लेख केला 
साहित्यशा्र, 'नाव्यशास्तर "किंवा संगीतशास्त्र ह्यापैकी कुठल्याच 
`शास्रांत प्राविण्य 'नसणाऱ्याला केवळ श्रोत्याच्या ' भूमिकेवरून सुचणारे 
*विचार मांडण्याचें धारिष्ट केलेले आहे, तेव्हां मतभेदाच्या तीब्रतेस येथे 
*जागा उरत नाही. माझी मतें कुणास चुकीची वाटली अगर संशोधनांतीं 
चुकीची ठरलीं तरी त्याबद्दछ मला विषाद वाटणार नाहीं. ह्या विषयाकडे 
` विद्वानांचे लक्ष वेधण्यार्चेच मी कार्य करीत आहे. 
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WA काटक 

धीवरःप्रवेश-योजना, 
मथाळा वाचून पुष्कळांस असे वारेळ कीं, हा केवळ TRE 
आहे. पण मुख्य मुद्दा असा आहे कीं, वाझरयांत.काय, चित्रकलेत काय्‌, 
अगर इतर कोणत्याहि कलेत काय पूर्णत्व प्रास . होण्यास प्रत्येक लहान- 
सहान. त्रात्रतसुद्धां, उपेक्षून चाळत नार्ही. परंतु त्यामुळें येणारे पूर्णत्व मात्र 
कोणत्याहि प्रकाराने लहानसहान गोष्ट नसते हें प्रत्येकाने . नेहमीं लक्षांत 
बाळगिलें पाहिज; व एतावता: सङ्कद्रानी हा जरी शुष्कवाद आहे -असें 
` दिसले तरी शाकुंतल नाटक ही. कालिदासाची. एक सरवतोप्रकारे:पूर्ण 
ब अलौकिक कृति आहे, हैं शाबित करण्याचे अगोदर हा झुष्कवादुसुद्धां 
मिटविला पाहिज. ' आंग्ल कवि शेक्सपियरच्या प्रत्येक नाटकावर, त्यांतील 
प्रत्येक अंकावर, . त्यांतील प्रत्येक प्रवेशावर, फार काय पण . त्यांतील 
प्रत्यक शब्दावर तासाचे तास मनन करून असलेली योजनाच ग्राह्य 
आहे असें सिद्ध करणाऱ्यांची बुद्धि, मनुष्यजाति उत्क्रांति तत्त्वाने वानरा- 
पासून निर्माण झाली हें सिद्ध करणाऱ्या डाविनसाहेब्रांच्या बुद्धीपेक्षां 
कोणत्याहि दृष्टीने हलक्या प्रतीची, अगर तरळ आहे असें त्रिलकूलू 
मानण्यांत येत. नाहीं. यांच दृष्टीनें आपला हिंद-शेक्सपियर जो कालिदास 
याच्या ग्रंथाचे वाचन आणि मनन झालें पाहिजे, व त्या छाननीस आणि 
कसोटीस उतरला तरच तो _ सिद्ध कवि व पूर्ण नाटककार होय. एरव्ही 

नुसत्या स्तुतिस्तोत्रांनीं ते सिद्ध ह्यणार नाहीं. . 
सुमारे पन्नास वर्षापूर्वी श्रीकृष्णनाथ या वंग टीकाकाराच्या टीकेसह 
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छापलेल्या शाकुंतल नाटकाच्या पुस्तकांत घीवर-ग्रवेश सध्यां इतर सबं 
पुस्तकांतल्याप्रमाणे सहाव्या अंकाच्या आरंमौं न ठेवतां त्यास अंकावतार 
म्हणून पांचव्या अंकांत घेतें आहे. हा फरक या एकाच पुखकांत 
दिसून येत आहे, बाकीच्या सवं टीकाकारांनी घीवर-प्रवेश सहाव्या 
अंकाचा प्रवेशक गणला आहे. असें असतांना सुद्धां डॉ. गुणे यांच्या- 
सारख्या व इतर आधारभूत पाडेतांच्या मतें श्रीकृष्णनाथ याची ही 
योजनांचे आंधिक भेयस्कर आहे. घीवरप्रवेश पांचव्या अंकाचा खरोखरच 
अंकावतार नसून संहाव्या अंकाचा प्रवेशक आहे हें दाखविण्याचा प्रयत्न 
्रस्चुत TATA केलेल आहे. : 
` ! : प्रथमं या प्रवेशाचें SE काय काय आहे. त॑ आपण पाहूं. पांचव्या 
अंकांत शापमोहाने पूवंग्रमांत विसर पडलेल्या राजाला शकुंतला रागानें 
लाळ होऊन म्हणाली, ““ मवतुः,- -तदमिज्ञानेन तव शंकामपनेष्यामि | 
a मोठ्या तावातावाने झटकन तिनें आपल्या आंगठीच्या बोटाकडे 
हात नेला पंण i थिक्‌ | अंगुठीयकं्यून्या. मेऽङ्युळी । ” अश्या प्रकारचा 
उसासा टोकण्यापेलीकडे तिला दुसरें कांहीं कारेतां आलें नादीं, È पाहून 
शोतमी “ तें झक्रावताराभ्यंतरे शचीतीयसलीलं वंदमानायाः प्रशृष्टमंगुली- 
यकम्‌ । ह जे बोलली तें दुष्यंताच्या म्हणण्याप्रमाणे केवळ “' प्रत्युत्प- 
-न्नमति रणम. ? नसून तोच तिचा तके बरोबर होता हैं वृत्तांतावरून 
सिद्ध करणें व स्याळकाच्या सांगण्याप्रमाणे राजा “ तस्य दर्शनेन कोऽप्य- 
'मिमता जनः ( अर्थात्‌ शकुंतला ) मत्रा स्मृतः | मुहूत. . प्य श्रुनयन 
आसीत्‌ । ° È कळविणे अशीं दोन कार्ये या. प्रवेशाने साधली आहेत. 
तरी पण “| अंगठी सांपडणें ? ई :प्रमुख कार्य होय. . यापुढचा दुसरा 
'विचार करण्याचा मुद्दा (व तोंच अस्तुत प्रधान आहे ) म्हणजे झा प्रवेश 
तर .मग सहाव्यांचा प्रवेशक असावा अगर पांचव्याचा . अंकावतार . 
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पांचव्या अंकाचा अंकावतारच करा असे म्हणणाऱ्यांचे म्हणणें 
काय आहे, त्याला पुराव्याचा पाठिंबा. कितपत आहे, रसपोषक 'म्हणून 
आह्य आहें कीं, रसविध्वंसक म्हणून .त्याज्य आहे, वगेरे गोष्टींचा विचार 
करण्याचे अगोदर एक अगदी साधी गोष्ट येथे नमूद करणे जरूर आहे 
ब कदाचित ही गोष्ट पूर्ण समजल्यास बराच .कार्यमाग घडणार आहे, 
ती गोष्ट म्हणजे मनुष्यस्वभावाच्या स्वाभाविक कनवाळूपणामुळें. .नाटक 
वाचीत असतां शाकुंतलेच्या आत्यंतिक शोचनीय .स्थितीवद्दढ आपणांस 
कळवळा येतो, दुष्ट राजाचा राग येतो, “ अरेरे ! अंगठी असती तर [2 
असा आपण उसासा टाकतो; फार काय, पण सर्वोनी तिला , झिट्कारून 
टाकून दिली: तेव्हां तिला केविलवाणे रडतांना पाहून आपणांस शक्य 
असते तर आपणही “ उत्त्षिप्यनां ज्योतिरेकं तिरोभूत्‌ ? झाले .असतो. 
असे प्रत्येकास वार्ते व अया प्रकारच्या हृदयद्रावक स्थितीची चांगल्या 
प्रकारे सवट लावणारी घटना-मग ती आशेच्या. अंङुराइतकी ब्रारीक 
ब अनिश्चयात्मक असेना-लगेच पुढच्या अंकाच्या. .प्रवेशांतच घडलेली 
Segi आपण पाहता तेव्हां तर कवीनें ती घटना इतक्या अंतरावर. कां 
टाकली असा : कवीचा राग येतो, पांचव्याचा अंकावतारच धीवर-प्रवेश 
आहे असे म्हणणाऱ्यांच्या मनांतही तसेंच कशावरून नसेल १ पण येवढेच 
की, फाजीळ दयेने उतावळपणाची धोड त्यांच्या पदरीं aja जाईल 
ह त्यांनी वेळीच ओळखावे. . अंकावतारच हा आहे- असे म्णणाऱ्यांचा | 
असा सुद्दा आहे कीं; या प्रवेशांतील मजकूर खरोखर पांचव्या अंकांपैकींच 
आहे व म्हणून तो पांचब्यांतच जमा धरावा, परंतु ह्या म्हणण्यांत 
फ़ारसे तथ्य नाहीं हें अगदीं सहज दिसून. येणार आहे. .कारण .तो 
मजकूर जरी.पांचब्या' अंकांतीळ आहे ब. त्याची. . जरूरीही . पण तेचं 
. होती तत्रापि त्या गोष्टीचा अभाव हेंच पांचब्या. अंकाचें स्वारस्य आहेः 
तिसरी गोष्ट . म्हणजे; अपराध आणि त्याबद्दलची .शिक्षा यांचे. पारडे 
° 7 
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सारखे असावे अद्या Aiae तत्त्वाप्रमाणे राजा दुष्यंतासही 
` झाकुंतलात्यागाबद्दळ तितकीच जबर शिक्षा-अर्थात्‌ मानसिक दंड, विरह- 
वेदना, : पश्चात्ताप. वगेरेसारखी दुःखे-मोगणे जरूर आहे व हल्लींच्या 
योजनेप्रमाणे त्या शिक्षची मर्यादा अगोदरच फार थोडे दिवसांची आहे, 
निदान हा प्रवेश अंकावतारं केल्यापासून होणाऱ्या काळखंडापेक्षां खास 
कमी होणार आहे; कारण प्रवेशाम्रवेशांतल्यापेक्षां अंकाअंकांतीळ काळ- 
मर्यादा आधिक असते. पांचव्या आणि सहाव्या अंकांतील काळ वजा 
जातां राहिलेले दिवस दुष्यंतास दुःख भोगावे लागलें म्हणून हीच्या 
योजनेप्रमाणे तितका काल शिंक्षा माफ झालेली दिसते. राजास 
पश्चात्ताप-दुःख यां प्रवेशकापासूनच वाटूं लागलें, कारण “ तस्य 
दर्शनेन. --पर्यश्रुनयन आसीत्‌ । ” हें आपणांस श्यालकाकडून कळतें. 
याच्या उलट हा प्रवेश अंकावतार गणल्यास झकुंतळेचा अव्हेर राजानें 
केल्यापासून थोड्या काळांतच राजाच्या दैन्यास-म्हणजे शिक्षेस-आरंभ 
झाला असें .दाखाबितां. येणार आहे. हा यांचा एकंदर युक्तिवाद तर 
आपणांस एकदम पटतो; पण कवीच्या काळांत आणि आपल्या काळांत 
पुष्कळशा शतकांचे अंतर आहे हें आपण विसरतां कामा नये. सार्वभौम 
दुष्यंतासं सुद्धां इतर . क्षुद्र. माणसाप्रमाणेच मानावे, त्यास देहदंड द्यावा 
अशा प्रकारचे व फ़ान्समधील १७९० सालच्या समाजिष्टास रुचतील 
असे लोकतंत्रप्रथान विचार कालिदासाच्या मनांत घोळत असतील हें 
संभवत नाहीं वः हैं सिद्ध करण्यास कालिदास जरी शेक्सपियर होता 
तरी पण तो हिंदुस्थानांतील शेक्सपियर होता इतकें लिहिणंच बस्स आहे. 
शाकुंतल नाटकांत असे विचार-प्रस्तुत उदात्त बाटणारे-बिलकूल दिसून 
येणार नाहींत. है वर्राल मुद्दा पुढें मांडणाऱ्यांनीं पक्के लक्षांत बाळगावे 
a साध्याभोळ्या कालिदासाकडे. मतस्वातंत्र्याभांवाबद्दळ . कानाडोळा 
करावा.. 'दुष्यंताच्या . व्यक्तिशः दुर्वतनामुळेंच, केवळ. जर शकुंतलेचा 
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त्याने अव्हेर केला असता तर तें म्हणणें . बरोबर होते, पण जेथें कवीला - 
केवळ झापामुर्ळेच शक्ुंतलेचा त्यार्ने अव्हेर केला .( झापादसि प्रतिहतां - 
स्वृतिरोधरुक्षे-मारीच ३२ : ७.) हेंच सिद्ध करावयाचे आहे, तेथें अपराध 
आणि दंड ही भावनाच उरत नाहीं. अपराध घडला आहे असें 
वाटणाऱ्या गोष्टींतसुद्धां . जेथे ज्याचे व्यक्तीकृत्य परिणामाचे कारण होऊं 
शकत नाहीं त्या व्यक्तीस अपराधी ठरवून . त्यानें त्याबद्दल शिक्षाही 
भोगली पाहिजे असं म्हणणें म्हणजे. नीतिशास्त्रांत व तर्कशास्त्रांत धड- 
घडीत पुंडावा माजविणं होय; दोन्ही शास्रांना असा कोरिक्रम केव्हांही 
खपावयाचा नाहीं. भेटीनंतर “| सुतनु ह्ृदयात्मत्यादेशव्यलीकमुपैतु ते-* 
(२४: ७.) असें म्हणून दाङ्ुंतळेच्या चरणीं लीन होणारा दुष्यन्त केवळ 
प्रेमाची मूति. म्हणून दाखविली आहे, क्षमा भाकणारा अपराधी नव्हे. 
कारण त्याच्याच म्हणण्याप्रमाणे त्याला अव्हेराचें कांहींच आठवत नव्हते. 
t मोहान्मया- (२५: ७.). आपल्याला त्या वेळीं कसा मोह पडला 
aras दिलगीरी दाखविण्यासाठी व विरृदग्थ अन्तःकरणावर NE- 
तला-द्शनरूपी अमृतवषांव होत असतां . त्याच्या आनंदांत आणि 
प्रेमौघांतला विरहवंधारा निघाल्यामुळे त्या . ओघांत वाहून . जाणाऱ्या 
दुष्यंताने आपल्या हृदयदेवीपुढें लीन व्हावे यांत दुसरेंदी साधले व तें. 
म्हणजे तिच्या मनांतून त्यागशल्य बाहेर निघाले व इतक्या प्रेमळ, 
साध्या व लीन झालेल्या पतीच्या घरीं जाण्यांत शकुंतळेला एक प्रकारचा 
मोकळेपणा वाटला. . अपराध दुष्यंताचा कोणत्याही प्रकारें नव्हता हे 
कवीनें सिद्ध केले आहे व म्हणून वरील प्रश्न बिळकूल उद्भवत नाहीं. 

हा प्रवेश पांचव्याचा अंकावतारच आहे अस म्हणणाऱ्यांचे .सवे 
मुद्दे खोडून काइन ते निराधार आहेत असँ दाखविल्यावर स्वाभाविकच 
तो मग सहाव्या अंकाचा प्रवेशक आहे असें म्हणणें भाग पडतें, 
परंतु एवढ्यावरूनच तो प्रवेशक गणला गेला आहे असें नव्हे. तो 
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धवेदाकच कां असावा याचीं स्वतंत्र व सबळ कारणें आहेत व तीं 
कोणतीं तं आतां आपण पाहूं. अंकाअंकांत कालक्षेप बराच दाखवितां 
येत असल्यामुळें आंगठी गिळलेला रोहित सासा धीबरास सांपड़ावा व 
त्या धीवराने आंगठी विकायला . आणावी या गोष्टीस. जो स्वाभाविकच 
वेळ. लागला तो. सहज येथें दाखविता आला.  अंकावतार केल्यास 
कालक्षेप थोडाच दाखावितां येत असल्यामुळे अशीच गोष्ट घडावी लागेल 
की, आंगठी गिळल्याच्या एकदोन दिवसांतच तोच नेमका . मासा 
पकडला गेला व आंगठी त्याच्या पोटांत दिसंतांच धीबरानें, नगराचा 
रस्ता धरळा. पण सहज होणाऱ्या .गोष्टी इतक्या हुकुमी आणि लवकर 
घडणेंचः अगोदर वस्तुतः अशक्य; कदाचित्‌ शाक्य असल्यास .अपवादा- 
त्मक कोंटींतळें दिसते ब नाटकांत अपवादात्मक गोष्टी कधींच नसतात, त्यांत 
रोजच्या व्यवहारांत घडणाऱ्या घटनाच असतात. नाहींपेक्षां नाटकाचा 
उपयोगच नाहीं. शिवाय आपोआप घडणाऱ्या: गोष्टी मुद्दाम घडवून 
आणल्याने एकः प्रकारचा . रसभंग पण होत असतो. या कारणामुळें हा 
प्रवेश. सहाव्याचा म्रवेशकच असावा व म्हणून. असलेली योजनाच 
आह्य आहे. दुसरें असें कीं, एकंदर राजेलेकांची प्रेमकहाणी प्रेक्षकांस 
दाखविण्यासाठींच कीं काय, अगर केवळ शापाने घडणारी गोष्ट TÀ- 
लोकांत दिसून येणाऱया व अंकारंभीं “ आभिनवमधुलोळपस्त्वं ? या 
इंसपदिकेच्या . सहज निघालेल्या छोकांत मोठ्या चातुर्याने. वर्णिलेल्या 
प्रेमशेथिल्यामुळें ती, गोष्ट बेमालूम दाखवितां आल्यामुळें पांचव्या 
अंकांत कवीनें केवळ इाकुंतलात्यागच दाखविला. आहे. या कारणास्तव 
त्या अंकांत शक्कुंतलात्याग हें जें एक स्वरूप प्रास . झालें आहे तें, हा 
प्रवेशक अंक्रावतार केल्यानें नाहीसे होणार आहे; कारण या प्रवेशका- 
बरोबर शाकुंतलात्यागसमात्ति व शापसमासति थोड्या प्रमाणांत. कां 
होईनात पण आरंभ झालेल्या आहेत. तिसरें म्हणजे, साहित्यदर्पणांत 
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«‹ अंकांते सूचितैः पात्रैस्तदंकस्याविभागतः | यत्रांकोऽवतरत्येषोऽङ्कावतार 
इतिस्म्ूृतः ॥ ? या व्याख्येप्रमाणे पांचव्या अंकाच्या शेवटीं या प्रवेश 
कातील मजकूर पात्रांनी ध्वनित केछेला नाहीं व त्याचप्रमाणें पांचव्या 
अंकाचा ओघ प्रवेशकाकडे आपोआप जात नाहीं म्हणून हा अंकावतार 
नसून तो सहाव्याचा प्रवेशकचं आहे. हा प्रवेश अंकावतार केल्याने 
पांचव्यांतीळ सध्यां असलेला रसोत्कषं जाऊन तो निरस, बेचव व घोंटा- 
ळ्याचा होणार आहे. शिवाय पांचव्या अंकाच्या शेवटीं सहज दुःखपर्या- 
वयासी नाटक व्हावे अशी संधि आणून दिल्याने त्या नाटकास आलेली 
रम्यता या योजनेने पार नाहींशी होणार आहे. शकुंतला-दुष्यंताच्या भेटी 
पुन्हां केव्हां.होणार यात्रद्दळ ‹ असंनिदृचत्ये .तदतीतमेव. मनोरथानामतः 
प्रपातः ” असेच आपणांस वाटावे व दुष्यंतावरोबर आपणही | बळवतु 
दूयमानं. . -मे हृदयम्‌ ” असें म्हणत असतां. या. दुःखी अंकाचा -शेवट 
तेथेंच व्हावा हें ठीक आहे. त्या मनःस्थितीत... धीवर-प्रवेश अंकांवतार 
केल्यास त्यांतील ““ आंगठी सांपडली व शकुंतलेची ओळख . परली ? 
ही आनंदाची बातमी आपणांस रुचणार नाहीं; त्याला कांही. काळ जाणें 
जरूर आहे. पुढील अंकाकडे सहज नेणारी गोष्ट पांचव्या अंकांत नाहीं 
म्हणून हा अंकावतार असावा असँ म्हणणें जर असेल तर त्याला उत्तर ' 
एवढेंच कीं, शाकुंतल सात अंकी आहे हीच गोष्ट पुढील अंक . पाहाण्यास 
ओतुसमाजास उत्सुक करण्यास पुरे आहे. या एका सुद्यावरच भिस्त 
ठेवावयाची असेल तर पहिल्या तीन अंकांत अशा तऱ्हेचा धागा. दाखवितां 
येणार नाही ही गोष्ट नमूद करणें बस्स आहे 

एकंद्र विचार केल्यास घीवर-प्रवेश पांचव्या अंकाचा अंकावतार 
नसून सहाव्या. अंकाचा प्रवेशक आहे. असँ दिसून येणार आहे व तेंच 
दाखविण्याचा प्रयत्न येथे केला आहे. 
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मराठी नाटककारांत लोकप्रियतेमुळे अग्रस्थानी विराजमान 
होणाऱ्या नाटककाराच्या फक्त एका प्रकारच्या म्हणजे, संगीत नाटकांचाच 
प्रस्तुत विचार करून त्या नाटककारास, ज्या लेखनशैलीनं आणि 
विचारमांडणीनें अग्रेसरत्वाचा मान मिळवून दिला त्या यद्यनाटकां-' 
संबंधी मुळींच न लिहिण्याचे कारण म्हणजे पहिल्या प्रतीचे गच्चनाटककार 
म्हणून रा. खाडिलकर . हे आज वर्रांच वर्षे लोकांसमोर उमे आहेत; 
कारितां गद्यनाटककार या दृष्टीने त्यांच्या नाटकांचे परिशीलन . करण्यांत 
इांशील नाही. गद्यनाटकांत रा. खाडिलकर यांना जें यश मिळालें त्यास 
कारणें अनेक आहेत. एकतर, त्यावेळेचीं गद्यनारकें, आणि प्रोज कंपन्या 
यांची स्थिति. ` बहुतेक गद्यनाटकें म्हणजे शेक्सपियरची ओत्रडधावड 
व आपल्या चाळीरीतीशीं अत्यंत विसंगत अर्शी भाषांतरे अगर समाज 


* सुधारणेच्या उद्देशाने लिहिलेली सामाजिक नाटकें ब त्यांचे प्रयोग 


करणारी शाहुनगरवासी . नाटक मंडळी, वरील प्रकारचीं गद्चनाटके 
लवकरच आप्रिय झालीं, परंतु त्याच वेळीं पानपतचा मुकाबला, व इतर 
ऐतिहासिक aeh लोकांच्या आदरास पात्र होतात असें आढळून 
आल्याबरोबर रा. खाडेलकरांसारख्या प्रतिभाशाली लेखकाने गद्य- 
नाटकांकडे नजर फिरविली व पौराणिक ऐतिहासिक नाटकें ओजस्वी 
भाषेत आणि व्यवस्थेशीर मांडणींत लोकांसमोर मांडली त्यामुळें तीं. 
लवकरच लोकप्रिय झाळीं. नाटक लिहिणारा. पुष्कळ उत्तम लेखक असला 
तरी प्रयोग उत्तम वठावयास कंपनीही चांगली पाहिजे, ही उणीव 
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महाराष्ट्र नाटक मंडळीने: भरून फाढली. शाहुनगरवासी मंडळीतील कै. 
रा. गणपतराव हं आपल्या ऐनपणांत होते खरे तरी त्या कंपर्नीत त्यांच्या- 
शिवाय -दुसरा तितक्या प्रतीचा नर नसल्याकारणाने उत्तम नराच्या 
योगें रंग चढण्याऐवजीं तुलनेने वेरंग बराच उत्पन्न होत असे ह्याच्या 
उलट महाराष्ट्र नाटक मंडळीतील सर्व सारखे नट जेव्हां गद्यनाउक करीत 
त्या वेळा नाटक विशेष उठावदार दिसे. आविर्भाव आणि भाषण हीं 
जास्त स्वाभाविक ब तितकीच चटकदार व प्रसंगोपात्त होऊं लागल्यामुळे 
नाटकांतील ऐतिहासिक अगर पौराणिक आपलेपणामळें व ओजस्वी 
भाषेमुळे रा. खाडिलकर ह्यांनी लोकाभिरुचि काबीज. करून गद्यक्षेत्रांत 
अजिंक्य पद संपादन 


छेखनस्फूर्तिची कारणें. 

अशा प्रकारै गदयक्षेत्रांत चिरकीति मिळविल्यावरं गद्य व पद्य 
अदा दोन्ही भागांत संचार करण्याची लालसा मनांत उत्पन्न झाली त्यास 
बरींच कारणें असू शकतील. एकतर गद्यनाटककार म्हणून कीर्ति 
जरी मिळाली तरी सर्व जनसमूहाची आभेरुचि किर्लोस्कर संगात मंडळीर्ने 
जी एकदां संगीत नारकांकडे खेचून घेतली होती त्यामुळें 
खोकप्रिय नाटककार होण्यास संगीत नाटके केलां पाहिजेत ब तीं आपण 
Rada आणि लोकामिरुचितरोत्रर संपुष्टांत येणारी आपली कीर्ति चिर- 
स्थित करावी अशी मनीषा उत्पन्न झाली असावी. दुसरें कारण म्हणजे 
नाटकें उठावदार करून दाखविण्याबद्दळ भिस्त असलेली. महाराष्ट 
नाटक मंडळी त्या वेळीं. बऱ्याच आपत्तीनी विस्कळीत झालेली होती, 
त्यामुळें आतां पहिल्याप्रमार्णे गद्यनाटक वठणार नाही अशी हेका मनांत 
येण्यास कारण झालें होतं. तिसरें व महत्त्वाच्या, दृष्टीने पहिलें कारण 
म्हणजे रा. खाडिलकर यांचा किर्लॉस्कर संगीत नाटक मंडळीशीं घडलेला 
agi. पहिली दोन कारणें रा. खाडिळकरांनी आजपर्यंत कोटही 
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नमूद केळी नाहीत. मात्र तिसरें नकळत मानापमानाच्या प्रस्तावनेत 
येऊन A. ते लिहितात- “ गद्यनाटकांतच गुरफटून राहिलेल्या 
मनोबृत्ती * मंडळीच्या ? मृदु, गोड व गुंगाविणाऱ्या गायनाने “ संगीता- 
कडे? खेचून नेल्याबद्दळ ४ # कि. सं. ना. मंडळीचा मी फार आभारी 
आहे. ” संगीत नाटकें लिहण्याची इच्छा झाली त्याप्रमाणे लिहिलीं व 
मग किर्लोस्कर मंडळी भेटली -असे नसून किर्लोस्कर मंडळीने संगीतं 
नाटक लिहिण्यास अत्यंत आग्रह केला व प्रयोग बसवून देण्याची हमी 
चेतल्यावर' रा. खाडिलकर यांनीं तो प्रयत्न. केला. वरील उताऱ्यांतील 
प्रत्येक शब्द यां दृष्टीनं महत्त्वाचा आहे, तरी त्यांतल्या त्यांत ' खेंचून 
नेल्याबद्दळ ? या शब्दावरून कवीचे हृद्गय बाहेर पाझरळे' आहे. कित्येक 
लोकांच्या मतांप्रमाण चवर्थ कारण म्हणजे. द्रब्यलोभ हा होय; परंतु ते 
मतं अत्यंत अनुदारपणार्चे असल्यामुळें त्याचा जास्त ' विचार करण्याचे 
कारण नाही. द्रव्यप्राति ह्या एक अनुषंगीक फायदा' 'आहे ' खरा परंतु 
त्यावरून इेतूची किंमत करणें बरोबर नार्ही. ` - 
* अनुकूळ परिस्थिति.' 
एका विशिष्ट प्रकारच्या लेखनामुळेंच कां होईना पण त्यामुळें 
माट्यळेखनक्षेत्रांत कीर्ति मिळवून . एक प्रकारचा आत्मविश्वास संपादन 
करून रा. खाडिलकर संगीत नाटकाकडे वळले ती वेळ, काळ आणि 
परिस्थितिं त्यांस सर्वथैव. अनुकूल अशीच होती. रा. देवळ: व तद्नंतर 
रा: कोल्हटकर यांचीं नाटकें के, आण्णासाहेब :किलोस्करांच्या नाटकाच्या 
अमदानीचा काल संपत. आला. त्या वेळीं लोकाभिरुचि आकर्षित करू 
शकली, तथापि त्यांच्याही लोकप्रियतेस ओहोटी लागावी अशी स्थिति 
उत्पन्न होण्याचे वेळींच" रा. खाडिलकरांनी आपल्या आजपर्यंतच्या 
लेखन व राजकारण यामध्यें मिळविलेल्या कीतिंसह . संगीत नाटकाच्या 
. रंगभूमीवर यावे त्यांत त्यांना प्रचालित नाटकांबद्दळ .असंतुष्ट पावत 
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जाणारी लाकाभिरांच कातीज करण्याची संधि -सांपडली इतकेंच नव्हे 
तर तिळा एक नवीन वळण लावण्याचा प्रयत्न सफल करून दाखवितां 
आला. त्या वेळी नाट्ययास्नेपुण्याच्या दृष्टीनें पहिल्या प्रतीची म्ह्णून 
नांबाजलेली किर्लोस्कर नाटक मंडळीसारखी : कंपनी रा. खोडिलकरांच्या 
नूतन नाटकाचा प्रयोग यशस्वी रीतीनें करून दाखावेण्यास a यावी 
ही एक दुसरी अनुकूल परिस्थिति म्हणतां येईल. .फार काय पंण असे 
सुद्धां आपणांस म्हणतां येइल, कीं संगीत .नाटककारांची ब नाटकांची 
कीति सर्वस्वी कंपनीवर अवळूबून असतें, ब या किलोस्कर . संगीत 
मंडळीनें व. त्यानंतर त्यांतला तेजोभाग अळग होऊन स्वतंत्र तारा म्हणून 
चमकूं लागणाऱ्या. गंधर्व संगीत नाटक मंडळीने . रेच लेखक आणिं 
बराँच नाटकें.लोकादरास पात्र केलीं आहेत. रा. डोंगरे यांचे वेणीसंहार 
नाटक गायकी, चाली आणि रागदारी, . सुरस भाषा आणि उत्तम काव्य 
यांहि युक्त आहे; तथापि तें नाटक मागें पडतं आणि मानापमानासारखँ 
नाटक लोकप्रिय होते, याचें कारण इतकेंच कीं वेणीसंद्दारास बिचारी 
नाट्यकलां प्रवर्तक संगीत मंडळी मिळाली तर मानापमानास किलोस्कर 
बं तदनंतर गंधर्व मंडळी लाभली. तिसरें असें कीं, त्या वेळीं नाटक' लिहि: 
णाऱ्यांची विशेष जरूरी भासत होती, ती' जरूरी रा. खाडेलकरांनी 
भरून काढली इतकेंच नव्हे तर ती फार उत्कृष्ट तऱ्हेने भरून काढली: 
रा. देवळ व रा. . कोल्हटकर यांच्या नव्या कृती येईनाझा झाल्या, “च॑ 
विशेषतः कोल्हटकरांच्या बाहेर पडणाऱ्या नवीन नर्वीन . नाटकातले 
कोल्हटकरांचें स्वतःचं असें नाविन्य नाहींसे होत चाळले: रा. कोल्ह- 
दकरांचा. कथाभाग फार दुर्बोध व विनोद वरच्या दर्जाचा आणि. fa 
यामुळें त्यांची लोकाभिरुचीवरची पकड हळूहळू सैल होत चालली 
होती.. वेळीं सर्व नाटककारांस मागें टाकीळ कीं काय असा भासणारा 
गोविंदाग्रज अद्यापि पुढें सरसावला : नव्हता. . म्हणजे वाझायाच्या -इतिं- . 
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हासाच्या दृष्टीनें तो काळ अत्यंत महत्त्वाचा होता व अशा महत्त्वाच्या 
काळीं रा. खाडिलकर पुढें आळे व म्हणून त्यांस लवकर यश मिळालें. 
` - वर्गीकरण. 

रा. खाडिलकर यांनीं आतांपर्यंत मानापमान, विद्याहरण, स्वयंवर 
आणि द्रौपदी अशीं चार संगीत नाटके प्रासिद्ध केलीं आहेत व लवकरच 
-पांचर्व : मेनका › प्रसिद्ध होणार आहे असं जाहीर केलें आहे. त्या 
चारांची विदेष वर्गवारी करावयाची असल्यास असे 'दिसेल कीं, 
त्यांतली तीन पौराणिक असून एक धड सामाजिक नाहीं, ऐतिहासिक 
-नाही, अगर पौराणिक नाह असें व तें म्हणजे मानापमान. रा. 
खाडिलकर यांचीं गद्यनाटके घ्या अगर पद्यनाटके ध्या. त्यांत सामाजिक 
असे एकही नाटक नाहीं. संगीत मालेतील पहिलें मानापमान हें पौराणिक 
नाहीं त्याचप्रमाणे ऐतिहासिक नाहीं, तथापि श्रीमंतीचा अतिरेक 
आणि त्यापासून उत्पन्न होणारा गर्व व दुर्वळता हाच प्रतिपाद्य विषय 
स्यांत असल्यामुळें त्यास सामाजिक नाटकांच्या पंक्तीस बसविण्याचा 
सङ्कद्द्नी मोह पडतो. पण शुद्ध सामाजिक नाटकांत आणि माना- 
धमानांच -फरक असा आहे' कीं, सामाजिक नाटकांत वर्णन केलेली 
आात्रांची”स्थिति, त्यांचा समाजांतला दर्जा, त्यांच्या आकांक्षा, त्यांचीं 
संकटे व आनंद, हीं सवसाधारण जनतेच्या बरोबरीची पाहिजेत, नाहीं 
झर, नाटक म्हणून लोकांचे मनोरंजनही त्याजकडून होईनासें होतें. 
आपणच निरनिराळे व्यापार करीत आहोत, आपल्याप्रमाणेच संकटे 
-उत्पन्न झालेलीं . आहेत, थोडक्यांत म्हणजे प्रेक्षकांस आत्मचरित्राचे 
त्यांत -प्रतित्रिंब-दिसळें पाहिजे, बं तसें असेल तरच तें सामाजिक MEF. 
गोबिंदामरजांचीं अथात्‌ कै. गडकरी यांचीं नाउकें,'तसेच शांरदा नाटक 
या कसोटीस पूर्णपणें उतरतात. ही कसोटी मानापमानास लोविंतां असें 
दिसून येईल. की, २५ व. २४ लाखांच्या जहागिरीच्या उलादाली 
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अस्वाभाविक आहेत, वनमालेने सैन्याबरोबर सहल करणे, घैर्यघराच्या. 
शौर्यावर छव्ध होणें, घेयघराने विलायतेतील एखाद्या, दिपाईगड्याः 
प्रमाणें नजीक राहणाऱ्या गरीय मुलीवर .प्रेम करणें, त्यास तीन चांदाची 
सरदारकी मिळणं. बगेरे गोष्टी अरेतियन नाईरसमधीळ हकीगतीप्रमाणे 
काल्पनिक अगर अनोळखी दिसतात, त्या इतक्या कीं बहुजनसमाज 
तर राहू दंच पण आपल्याकडील श्रीमानांतले श्रीमान .यांच्याच्यानेंही 
नाटकांतील TATU कल्पनेनें सुद्धां सहृळ करणें शक्य नसतें; यामुळे 
मानापमान सामाजिक नाटक नव्हे. सामाजिक नाटकांत .त्या समाजांत 
रूढ असलेल्या विशिष्ट दोषांचे आविष्करण केलेले असलें पाहिजे, श्रीमंती-- 
चा दुर्गुण हा सर्व देशांत आणि सर्व काळांत असावयाचाच व तो 
नाटकाच्या शिक्षणाने सुधारणे शक्‍य नाहीं. श्रीमंतीच्या. दुरुणाबर जर 
एक सामाजिक नाटक करावयाचें तर मनुष्यांच्या खाटे बोलण्याच्या 
दुर्गुगावर, . तरी नाटक कां असूं नये १ नाटकाच्या योगें तो दुर्गुण अगर 
दोष कमी होईल अशी निदान आशा तरी समाजाने करावी अझा 
स्वरुपाचे नाटक असावें. याचें उत्तम उदाहरण म्हणजे देवल ` यांची 
शारदा. त्या नाटकाचे कार्य त्याने चोख रीतीनें बजाविलें आहे ३. 
बृद्ध-तरुणीविवाहावर बरेच सुपरिणाम घडवून आणिले आहेत. मानापमान- 
नाटक सामाजिक तर नाहींच पण त्याप्रमाणे. ऐतिहासिकही नाही; 
त्याच्यांत अमूक एक होऊन गेळेल्या राजाच्या कारकीर्दीचा उल्लेख. नाहीं 
एवढ्यावरूनच तें ऐतिहासिक नाटक नाही असें नव्हे. केवळ सर्वतो 
प्रकारें काल्पानेक नाटक ऐतिहासिक होऊं शकते. तै असे कीं, एखाद्या 
देशाच्या विविक्षित काळाची राज्यस्थिति अगर .समाजास्थिति कीं जी. 
त्या राजसान्निध्यानें प्रतिक्षणीं बदळ पावणारी आहे अशाबद्दल जेव्हां 
नाटक रचण्यांत. येतें त्या वेळीं, राजा काल्पनिक, काळ काल्पनिक 
असे ..असूनसुद्धां. नाटक ऐतिहासिक होऊं शकते. परंत नाटकाच्या 
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पात्रांच्या आचारविचारांच्या पाठीमागें त्या राज्यस्थितीची. नेहमीं सांबळी 
नाटकांत दिसावी. लागते. एथ्वीधर आणि उत्तराधिपति यांच्यांत चाललेल्या : 
ऊढाइचा तत्कालीन समाजावर काय परिणाम घडला, याचा मागमूसः 
Sal नाटकांत नाही, करितां हैं नाटक ऐतिहासिक. पण नाहीं. वर नमूद 
केलेले मस्तावनंतील नारककारांचें वाक्य आणि त्यांचीं इतर नाटकें व. 
मानाप्रमान . यांचा समग्र विचार करितां अशी शंका उत्पन्न होते की 
जवळ ऐतिहासिक अगर पौराणिक कथानक .तयार नसतांना केवळ 
Roem मंडळीच्या आग्रहास बळी पडून मानापमानासारखें नाटक. 
लिहिण्याचा हिंस्या रा. खाडिळकरांनीं केला अंसांवा.. रा.. खाडिलकरांचा : 
विशेष. भर पौराणिक नांटकांबर ब . त्यानंतर ऐतिहासिक नाटकांवर 
असतो. सामाजिक नाटकांकडे. ते चुकून देखील -वळत नाहींत याचें .. 
इंगित. तरी काय असा प्र्न उभा राहतो व त्याचीं. उत्तरें बराच आहेत. 
त्यांनी. अंगिकारळेल्या राजकीय पक्षाच्या मतें अगोदर: राजकीय सुधारणा 
क तदनुषंगिक आपोआप सामाजिक सुधारणा. असा. कार्यक्रम. असल्या- 
कारणाने सामाजिक सुधारणेचे. घोडे. रंगभूमीवर दवडू देणें. त्यांच्या 
राजकीय मतांमुळे त्यांना अशक्य होतें, कारवां सामाजिक नाटकें लिहिणे 
रा. खाडिलकरांना केव्हांही आवडले नाहीं. दुसरें कारण म्हणजे सामा- 
जिक सुधारणा कोणकोणत्या केल्या पाहिजेत याविषयीं त्या. पक्षाने ठाम 
असा कोणताच, कार्यक्रम . आंखलेला. . नाहीं व.त्या पक्षाची : आजवरही 
पाद्या. सामाजिक Aa स्पष्ट मत देण्याची तयारी नाहीं. तिसरे. कारण 
म्हृणजे, त्होकृप्रियतेच्या दृष्टीने पौराणिकः अगर ऐतिहासिक नाटके .लिहिणेः. 
शेष फायद्याचे. होतें. लोकांना परिचित असलेल्या गोष्टींची नवीन 
Rania आणि नवीन पोषाखांतः मांडणी करणे .फार अवघड नसते. 
त्यांच्या माहितीचा . फायदा, घेऊन.- नाटकांचा परिपोष .ळवकर साधतां 
येतो. त्यांच्या-पूज्य भावनेवर .विश्वास ठेवून लोकरंजन; करतां. येते, 
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ब अनायासँ लोकप्रियताही . मिळते. सामाजिक नारके प्रथमतः आंग्रिय 
असतात तितकीच तीं कार्य साध्य झाल्यास : अव्यायुषी होतात. यांतीळ 
दुसऱ्या: कोर्टाचे उदाहरण म्हणजे शारदा होय. शारदा. नारक आज मार्गे 
TEH दिसते त्याचें कारण म्हणजे त्याने आपळें कार्य करून दाखविले 
a आतां त्या नाटकापासून विशेष बोध वेण्यांसारखे कांह राहिले नाहीं. 
याच्या उलट पाराणिक नाटकें कायमचीं .टीकणारी असतात.. संगीत 
सौभद्र पूर्वी एकेकाळी जितकें प्रिय होते. तितकंच आज तारखसही तें 
प्रिय आहे. या गोष्टीसुळेही रा. खाडिलकरांचा ओढा पौराणिक नारकां- 
कडे असण्याचा संभंव आहे. किर की १. 
संगीत व प्रोज नाटके : रचनेंतील फरक. 

रा. खाडिळकरांचे खरें नाट्यक्षेत्र गग्मनाटके होत: तथापि: संगीत. 
नाटके लिहिण्याचा उपक्रम केल्यानंतर तसा फरक त्यांच्या निरनिराळ्या 
नाटकांत पडलेला दिसतो. RÈ मानापमान घेतल्यास . असं दिसेळ.कीं 
त्यांतील sa sa वाक्ये आणि लांबच लांब भाषणें हीं त्यांच्या कांचनः 
गढच्या मोहनेपेक्षां जरी आटपसर असलीं. तरी . सर्बसाधारण संगीत- : 
नाटकांच्या मामुली -रचनापद्धतीशी बऱ्याच ठिकाणीं. विसंगत: aa: 
गद्य आणि पद्य. नाटकळेखनांत फरक काय तो द्याच असतो. गद्मनाटकांत 
मनोविकार जाणत करणें, भावना उद्दीस करणें, शोकरसाचा पूर आणणे, 
कारुण्याचे 'पाझर फोडणे, बीभत्साचे शाहारे- आणणे, वीरश्रीचा त्वेष 
चदवविणें वगेरे गोष्टी फक्त भाषणांनी, त्यांतल्या त्यांत यथोचित वाक्यरचना 
आणि कल्पना, यांनीं साधावयाच्या असतात. त्यामुळें लेखनशैली विषः 
प्रखर असावी लागते. ` फोर काय 'पण ज्याच्या लेखणींत एक प्रकारचें: 
प्रखर तेज अगर ओजस्तिता नसते' त्यानें लिदिलेलीं' गद्यनाटकें निष्फळ! 
ठरतात. त्याच्या: उलट ` 'पच्चनाटकांत एक तर' गायनाच्या योगें ` एकः 
प्रकारचे शान्त; व" सौम्य बातावरण ` प्रतिक्षणीं उभे ` राहत असल्यामुळें, 
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सौम्य व त्रोटक भाषणांनी वरील प्रकारचे बहुतेक. काये. साधतें. .. शिवाय 


मनाचे निरनिराळे विकार .व भावना यथोचित रागदारीतीळ पद्यांत 
थोडक्यांत आणि फार पारेणामकारक रीतीनें व्यक्त .करतां येतात. य़ा 
मरक्कतिभिन्नत्वामुळे, . गद्य आणि पद्य नाटकांच्या . ठेखनांत वरीलप्रमाणे 
फरक ठेवणें जरूर असतें. ही गोष्ट रा. खाडिलकर यांच्या नजरेला बरेच 
. दिवस आलेली नसावी असे दिसते. निदान मानापमानाच्या वेळीं तरी 
हा दोष त्यांच्या हातून घडला आहे, i 

. रद्यनाटकांतीळ .लेखनपद्धतींतील फरक रा. देवल यांचे * संशय-. 
कल्लोळ? व कै. गडकरी यांचें “ एकच पेला? यांच्या तुलनेनं जास्त परेळ.. 
६ एकच पेला ? नाटक बहुतांशी प्रोज नाटकाप्रमाणें आहद. फार काय 
पण पात्रांचे मधूनमधून गाणें म्हणजे आपण संगीत नाटक पाहत, 
आहोंत, अशी वरचेवर खात्री करण्यासाठीच योजलेले दिसतें. पातानां 
गातां येतें म्हणून त्यांनी गावें अशी आपली कल्पना होत असते. 
त्याच्या उलट शारदा अगर देवळांचें दुसरें कोणतेही अगर आण्णासाहेतरांचे. 
सौमद्र ध्या, त्यांत पात्रांचे मुख्य अंग गाण्याचें आहे. ब मर्धील संभाषण. 
म्हणजे पदांतील भावनांचा घटनात्मक आविष्कार होय. गद्यांत चांगली, 
कल्पना, उच्च मनोडत्ती, निरनिराळे विकार, भावना बंगेर गोष्टी पाल्हा- 
ळीकपणें वर्णन केल्यावर पद्यांतील काविकल्पनेस व्यक्त करण्यासारखे 
कांही राहतच नाहीं. शिवाय चांगळे गद्य लिहिणाऱ्या बहुतेक नाटक-. 
कारांनां काव्य मुळींच येत नसल्यामुळें त्याचें पद्य हें नाटकांत कल्पनेने 
गौण ठरतें. या दृष्टीने पाहतां ही गद्य लिहिण्याची रा. . खाडिळकरांची 
होस मानापमान ब विद्याइरण या दोन नाटकांत उघड दिसते; स्वयंवर 
व द्रौपदी या नाटकांत अंधुक प्रमाणांत व्यक्त होते. तथापि हा दोष. 
मानापमानापासून एकसारखा कमी कमी होत गेला आहे, या त्यांच्या 
एका दोषाबद्दळ त्यांच्या नाटकांचे. इतर गुण जाणून आपण कानाडोळा, 
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केळा पाहिज. कारण संगीत. नाटकांत प्रवेश करण्याचा अगोदर TA- 
नाटकांत त्याना नाव कमावून देणारी लेखनपद्धति त्यांच्या अंगीं पूर्ण 
ब्राणलेलीं असल्यामुळे त्या पद्धतीच्या उपयोगाने संगीत नाटकास कांहीं 
गौणपणा येईल अशी कल्पनादेखील त्यांना बरेच दिवस सुचली नसेळ 
लोकाग्रियतेची कारणें. 

रा. खाडिळकरांच्या संगीत नाटकांची लोकप्रियता विशेषतः जर 
कशावर अवलंबून असेल तर ती त्यांचे प्रयोग करणाऱ्या गंधर्व नाटक 
मंडळीवर व त्यांतही श्रीयुत वाळगंधर्व यांजवर होय, खाडिळकरांनां 
संगीत नाटकें लिहिण्याचा मोद पडण्यास जर कांहीं कारण झालें असेल 
तर तों किर्लोस्कर मंडळीचा आग्रह. अगदीं नवीन क्षेत्रांत पाऊल 
टाकण्याचा त्यांनीं जो हिय्या केला तोही प्रयोग वरोबर वठवून देतों 
अशीं मंडळींनी दिलेल्या दमीसुळेंच. ह्या दोन्ही जबाबदाऱ्या अगर 
जामिनगिऱ्या पूवीच्या किलोस्कर मंडळीने व सांप्रतच्या गंधर्व नाटक 
मंडळीने पूर्णपणें त्रजाविल्या असेच म्हणावे लागेल. रा. खाडिळकरांना 
संगीत नाटकें लिहिण्यास मंडळीच्या अत्युत्तम व उठावदार प्रयोगसिद्धिने 
उत्तेजन RS. फार काय पण असें म्हरलें असतां हरकत नाहीं कीं, 
गंधव मंडळी जर रा. खाडेळकरांना न लाभती तर त्यांचीं नाटकें 
अगदीं कुचकामाचीं ठरलीं असती. इतकी कडक टीका प्रतिपक्षीयांकडून 
होत असतांनासुद्धां नाटकाचे दिवशीं रंगमंदिर प्रफु व्हावे, याचें 
कारण गंधर्व मंडळीची 'टापटिपीची व्यवस्था आणि श्रीयुत वाळगंधवौचें 
अप्रतिम नास्धकोशल्य ब गायन: अशा प्रयोगांनी लोकामिरुचीही हळू. 
हळू खाडिलकरांच्या ` ताच्यांत येऊं लागली. त्यांनी यथोचित सुधारणा 
नाटकांत. घडवून आणीत गेल्यामुळें उत्तरोत्तर खरा लौकिक त्यांनां 
सपादन करतां आला. तथापि लोकप्रियता मंडळीच्यावर अवलंबून होती 
है विसरता कामा नय. मानापमान नाटकाचा इतर ' दोन-तीन कंपन्या- 


SS 


NAA 


CC-0. Jangamwadi Math Collection, Varanasi. 


čo _ , नाट्यानबध 
२८०00 na ra Pigitized-By-Siddhanta-ebangeotri Gyaan-Kosha 


खुद्द किलोस्कर नाटक मंडळी; लाळितकला व नूतन संगीत मंडळी-प्रयोग 
करीत होत्या, परंतु प्रेक्षकांस हें प्रांजळपणे कबूल करावें लागे कीं ते 
प्रयोग मुळींच वठत नसत. याचें -कारण-दुसरे तिसरें कांही नसून नाटकांतीळ 
सहज कमकुवतपणा आणि श्रीयुत बाळगंधवोचा त्या त्या प्रयोगांत अभाव. 
तीच गोष्ट विद्याहरणाची. नाउकःजर खरोखर उत्तम साधले असेळ तर 
वाटेल त्या वेळीं आणि वाटेल त्या कंपनीने केळे तरी तें कंटाळवाणे 
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` आणि बेरंग. दिसतां कामा नये. गायनाच्या अत्युत्तम जोडीच्या अभावीं 


तितका आल्हाद. होणार नाहीं तथापि . कथानकात बेरंग . भासावयाचा 
नाही. के. आण्णासाहेब यांचे सौभद्र नाटक आज.इतकीं वर्षे स्टेजवर 
आहे ब -इतक्या निरनिराळ्या कंपन्या त्याचा प्रयोग करीत आहेत, 
परंतु तें आजही छोकरंजन करू राकतं, याचें कारण 'त्या नाटकाची 
मुळची सर्वथैव उत्कृष्ट मांडणी होय, यानंतर असा प्रश्न उपस्थित होतो 
की. रा. खाडिलकर यांचीं नाटकें सोभद्राम्रमार्ण [चिरकाल टिकणारी 
होतील कीं नाही १ याचें उत्तर वर येऊन गेलेच आहे. जोपर्यत श्रीयुत 
बाल्गंधवे हे स्रीभूमिका करतील तोंवर ब त्यांच्या पाठीमागें तितक्या 
योग्यतेचा नट भेटल्यास, तीं नाटकें लोकरंजन करूं शकतील, तरीसुद्धा 
नाटकाच्या अंतगत दोषांमुळे हें छोकरंजनाचें काय फार वेळ टिकेल असें 
वाटत नाहीं. कांही कांही नाटकें चिरकाळ टिकतील. उदाहरणार्थ; स्वयंवर, 
बाकीचीं मानापमानासारखीं, हीं फार काळ टिकावयाची नाहींत अशी; 
दांका येते. स्वयंवर, द्रौपदी हीं दोन नाटकें वरींच टिकतील याचें कारण 
म्हणजे त्यांचा विषय पौराणिक आहे व श्रीकृष्णभक्तिमाहिमा दोहातद्दि 
( स्वयंवरांत श्रीकृष्ण हा प्रेमळ पति आणि द्रोपदींत प्रेमळ मित्र ). फार 
चांगल्या प्रकारें वणन केलेला आहे. दोन्हीही नाटकें विचारसरणी, विषय- 
मांडणी, भाषाशैली, साधेपणा व आरपर्थारपणा या गुणांमुळे फार चांगली 
Tadi आहेत. ` परंदु द्रौपदी हे शोकपर्याबसायी असल्यामुळे लोकांच्या 
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रुंचीस न पसंत ' पडणारे असँ ठरतं, तर स्वयंवर हें सर्व प्रकारें लोका- 
भिरुचीस योग्य असेच ` साधले, आहे. सर्व दृष्टीनी संगीत नाटकांची 
निवड करावयाची आणि त्यांत अनुक्रम उरवावयाचा म्हटल्यास प्रथम 
स्वयंवर, नंतर द्रौपदी, नंतर . विद्याइरण ब शेवटी मानापमान असा 
अनुक्रम गुणपरत्वें देतां येईल, 
कवळ वाड्ययसंवा. 

रा, खाडिलकरांचीं राजकारणांतील मते आणि कार्यक्रम यामुळेही 
त्यांनी बरीच कीर्ति संपादन केली व म्हणून त्यांच्या नाट्यकृतीकडे 
बहुजनसमूह आदराने पाहतो. त्यांच्या. नाटकांत राजकीय मतें जरी 
मुळींच Aed दृष्टीस पडत नसली तरीसुद्धा लोकांच्या कल्पकतेमुळें 
कित्येक वेळीं तशीं मतें त्यांना दिसतात. स्वयंवर नाटक म्हणजे सुरतेच्या 
बखेड्यापासून तों राष्ट्पक्षाच्या पूर्ण ताब्यांत . जाणाऱ्या . लखनौच्या. 
कॉँग्रेसचा. इतिहास होय. श्रीकृष्ण म्हणजे राष्टीयपक्ष, दिशुपाल, रुक्मी 
म्हणजे नेमस्तपक्ष, स्वतः रुक्मिणी म्हणजे काँग्रेसदेवी अशी परंपरा 
दाखविणारे हें नाटक होय अशी कोटी कित्येक जणांनी खढविली, कल्पकांची 
ही कल्पना खुश्रीदार आणि पुष्कळ अंशीं तंतोतंत जुळणारी आहे तथापि 
रा. खाडिळकरांचा तसा वेत नसावा हें मात्र नाटकाचे बारकाईने 
परीक्षण करणारांस कबूल करावें लागेल. रा. खाडिळकरांनीं सर्वत्र राज- 
कारणाचाच डाव खेळत राहवे, सदा राजकारणाचे लेख लिहीत असावे; 
अशी आझा. बाळगणाऱ्या आशाळभूतांस स्वयंवरांत जर कांग्रेस दिसली 
तर द्रौपदीत सत्याग्रह दिसेल, पण खरी कसोटी त्यांची कल्पना नव्हे. 
खळबळलेल्या राजकीय वातावरणावरून लोकमताची नौका सारखी 
संभाळून धरून उन्नतीच्या मार्गाकडे नेण्यासाठी अद्दर्नि धडपड कर- 
णाऱ्यांच्या अंतःकरणांतसुद्धां एक वाड्ययात्मक खास . राखून ठेवलेला 
कोपरा. असतो की ज्यांत त्यांना सदैव. व. अक्षय सुख घेतां येईल, असेच 
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प्रतयेक नाटक रा. खाडिलकरांवद्दल आपल्या परीने सांगत सुटेल. कांही 
कारणांन राजकारणाचा कंटकमय मागे आक्रमण करण्याचे नशिबी आलें 
तरी रा. खाडिलकर यांची सहजवृत्ति वाब्मयसेवेकडे आहे असें त्यांची 
नाटकें वाचणारांस कबूल करावें लागेल. त्यांच्या राजकारणांतीळ कीर्तिमुळे 
नाटककार म्हणून त्यांच्या नांबलौकिकांत . भर पडते. परंतु खरें लोक- 
प्रियतेच कारण हैं कीं, त्यांच्या नाटकांनी गद्य व पद्य नाटकांत एक 
प्रकारची क्रांति घडवून आणली आहे. नाट्यवाळ्ययांतील एका कालाचे 
कते आणि एका संप्रदायाचे ते प्रस्थापक म्हणून बाझायसेवक त्यांजकडे 
नेहमी पाहतील. ग्मनाटकाच्या मांडणीत, आणि कल्पनेत त्यांनीं एक 
विशिष्ट संप्रदाय आंखून दिला. संगीत नाटकांतही त्यांनी एक नवीन 
ज्ञकास आरंभ केला. नाटकांतील पास्हाळास व औपचारिकपणास त्यांनीं 
कांटा दिला. प्रत्येक मवे आणि पात्र रंगभूमीवर येतें तेव्हां कथानका- 
च्या परिपोधणाय आवश्यक तितकेच त्याच्याकडून बोळविण्यांत येऊन 
एक प्रकारचा पास्ह्याळिकपणा काढून टाकण्यांत आला आहि. परंतु 
dala जर मोठी खळबळ त्यांनीं संगीत नाटकांत उडवून दिली असेळ तर 
ती गायकी चालीचा नाटकांत उपयोग करावयाचा ही. त्यांचे अगोदर रा. 
कोल्हटकर यांच्या नाटकांत नवीन चाली उपयोगांत आणिल्या जात 
होत्या, नाही असें नाही. तथापि त्यांनींही जुन्या चालीस सरसकट फांटा 
नं देतां ठिकठिकाणी त्या कायम ठेविल्या. . परंतु रा. खाडिलकर यांनीं 
जुन्या चालीचा होतां होईल तो मुळींच उपयोग केला नाही. फार काय 
पण एका नाटकांत येऊन गेलेल्या चार्लांचा दुसऱ्या नाटकांत उपयोग 
करावयाचा नाही असा त्यांचा मानस लोकांत जाहीर असल्यासारखे 
मासे. कारण खाडिळकरांचा नवा.खेळ स्टेजवर येणार असें समजतांच 
लोकहष्टी आतां कोणकोणत्या नवीन चाली येतात इकडे जास्त 
वेषलेली असे. हें नवीन चार्लीचें बंड थोड्या अवकाझांत इतकें वाढलें, 
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कॉ . नर्वांन नाटक स्टेजवर कोणत्याही कंपनीनं आणलेळे असूं द्या. त्यांत 
नवीन चाली आहेत कीं नाहींत यावरच नाटकाची किंमत आणि बरे- 
बाइटपणा ठरवावयाचा अशी स्थिति उत्पन्न झाली होती. रा. खाडि- 
छकरांनीं गायकी चाली आणण्याची चाळ रूढ केली यायोगे संगीत नाटकांना 
एक प्रकारचें नवे साधन उपलब्ध झालें. रा. खाडिळकरांच्या खासगी 
वर्तनाच्या व्यवस्थेशीर कार्यक्रमामुळे नाटकांत उपदेशाचे एकंदोन शब्दच 
कां होईनात, पण ते आत्मसाक्ष आणि कळकळ व्यक्त करणारे. भासतात. 
त्यांच्या उपदेशाचे मनन करावें असें वाटते. त्यांच्या नाटकांत AT 
रसाचें फार सोम्य आणि सभ्य स्वरूप असल्याकारणानें - कोणत्याही 
वयाच्या ख्रीपुरुषांच्या दृष्टीखाहून नाटक बिनधोक जाऊं झाकतें 
त्यामुळेही त्यांचा सावत्रिक बोलवाला होत. असतो. रा, खाडिलकर 
यांचा नास्यलेख-संग्रह पण बराच विस्तृत असा आहे. ही चार संगीतां- 
तं व ७-८ गद्य अशीं आजपर्यंत त्यांनीं १०-१२ नाटकें लोकांच्या पुढे 
मांडली आहेत च दोन ळवकरच मांडण्यांत येतील असे. आश्वासन. 
मिळालेलं आहे. कोल्हटकर, देवल, आण्णासाहेब. .किलोस्कर यांच्या 
कल्पनाशक्तीस लवकर थकवा , आला. अशा अनेक कारणांनी रा; 
खाडिलकर यांची नाटककार म्हणूनच कीतिं दिवसेंदिवस वाढत गेली.. .. 
समाजशासन: उदात्तचरित्र. 

राजकारणास रंगभूमीवर नाचाविण्यास लावून त्याची व आपली 
किंमत कमी करून घेण्याचा बालीझा प्रयत्न त्यांनी कधींच केला नाही 
इतकेंच नव्हें तर राजकारणाचा एक राब्दही नाटकांत त्यांनी उच्चारला. 
नाहीं. यांत बुद्धीचे. एकमार्गी आकलन कसे करावें याचा धडा रा. 
खाडेलकरांनी घाळून दिलेला आहे. सामाजिक नाटकें लिहून त्यांतील 
चांगले वाईट. परिणाम दाखाविण्याच्या . प्रयत्नांत. लोकांच्या आचरणांतील 
दुराचार, SAT यांची घाण उपसून आपले. हात त्यांनीं कधींच विटाळळे 
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नाहींत. लोकांच्या आचारांत भिनळेख्या दुगुणांचा नामानर्देश न करितां 


सदगुणाचे मूतिमंत पुतळे दाखवून लोकनीति सुधारणे जास्त परिणाम- 
कारक असते. असेंच त्यांचें पर्यायाने मत त्यांनीं व्यक्त केळे. यांत 
लेखकाच्या मनाचा खरा थोरपणा दिसतो. समाजांत एक ' प्रकारचे 
आकलन करणारें नीतिबंधन असणें जरूर आहे व. या नीतिबंधनाचे 
शिथिल झालेले आढे समाजावर 'आघात केल्यास जास्त विस्कळीत 
होतात, त्याच्या उलट .नाटकांत दुर्गुणापासून आलेत राहाणाऱ्यां व्यक्तांचाँ 
उदात्त चरित्रें दाखविल्यानेंच वेळीं तीं .नीतित्रंधने घड आणि ताठ 
होतात असे त्यांचे मत असावें म्हणून त्यांनीं आपल्या सर्व संगीत 
नाटकांत उदात्त नायक व पतिव्रता नायिका अशाच दाखविलेली आहेत. 
मानापमानांतीळ' लक्ष्मीधर-चैर्यधर यांची स्पर्धा -भामिनीशी Sa करण्या- 
पुरतीच होतीं, त्यांत विषयवासनेचा कोठेंद्दी गंध . येत. नाहीं. नाहीतर 
साधारण. प्रतीच्या नाटककाराने तसले एखादें तरी भाषण त्यांच्या मत्सरा- 
ची मजल दाखविण्यासाठी घातलें असते." विद्याहरणांतील कच देवी 
प्रेमाचा भोक्ता आणि देवयानी. मुग्ध. बालिका अशीच ' दाखविला आहेत, 
विघयवासनेबद्दल एक. अवाक्षरही. नाहीं. : त्यांतील झिष्यवराच्या मनांत 
देवयानीशीं लम करण्याची इच्छा दाखविली आहे. ' तथापि त्यांच्या 
संवादांत क्वचित्‌ प्रसंगीं सभ्यतेचा. प्रमाद घडणारा एकादा शब्द घाळून 
दारूच्या व्यसनामुळे आश्रमवासी लोकसुद्धा नीतिबंधने कशीं झुगारून 
देण्यास तयार होतात हें दाखविण्याचा मुख्य हेतू. स्वयंवरांत शिझुपालाची 
प्रांतिस्पर्धा रुक्मिणीने आपणास माळ - घालावी याकरितांच होती, विषय- 
वासनेचा एक शब्दही `त्यांत नाहीं. आणि शेवटीं द्रौपदीचे, दुयोंधन- 
दुःशासन यांसारख्या मानवी राक्षसांनी केलेले वञ्जहरण,  त्यांतसुद्धां दुर्यो 
धनाचा हेतू द्रौपदीस फक्तं दासीः म्हणून-कबूळ करावयास लावावयाचे व 
तिची अशा तऱ्हेने मानखंडणी करावयाची असा आहे. ढुयोंधन-कर्ण ददे तिच्या 
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AAN मुद्दाम: वगळून . बोलतात . हे लक्षांत ठेवण्यासारखे आहे. 
दुस्यम प्रतीच्या. पात्रांत RAAT दाखवून प्रेक्षकांच्या नीच मनोवृत्तीचे 
रंजन करण्याचा जो प्रकार इतर नाटककारांच्या कृतींत: दिसून येतो त्यास 
रा. खाडिलकर यांनीं .विद्याइरणाखेरीज तिन्ही नाटकांत. पार फांटा दिला 
आहे. नारकांत प्रेम दाखवावयाचें असेळ तर दोन व्यक्तींतलें ब ते सुद्धां 
उच्च दर्जा, . विद्याहरणांत रसिका ही एक नादान पोर दाखविली आहे, 
पण -त सुद्धा दारुमुळ उत्पन्न होणारी नीतिश्रष्टता दाखविण्यासाठी. 
यावरून दिसून येईल कीं, रा. खाडिलकरांचे नैतिक ध्येय. वरच्या 
दर्जाचे आहे. हे नैतिक ध्येय अशाच उच्च दजाचें दाखवून समाजास 
सुधारण्याचे प्रयत्न करावयाचा. हाच रा. खाडिलकर यांचा .नाउकें 
लिहिण्यांत हेतू असावा. एकंदर विवेचनावरून असा: मात्र कोणी 
आपला समज करून घेऊं नये कीं रा. खाडेळकरांच्या नाटकांत समाज- ' 
शासनाचे धडे मुळींच शिकाविण्यांत आलेले नाहींत. समाजशासनाचें 
पवित्र काय जर एखाद्या नाटकाकडून झालें नाही, . तर.तें .नाटक म्हणून 
गौण होईल इतकेंच नव्हे तर विदग्ध वाझआयाच्या दरबारांत त्यास 
मजाव होईल. रा. खाडिलकर यांच्या प्रत्येक . नाटकांत कोणत्या तरी 
विशिष्ट सामाजिक दोषावर कोरडे ओढलेले असतात; अगर वेळीं. टवाळी 
केलेली असते. एखाद्या सामाजिक दुर्गुणाबद्दळ लिहावयाचे तेव्हां बहुतेक 
वेळीं . त्यावर कडक टीकेचे तडाखे उडाबिण्यापेक्षां त्याची हेटाळणी 
करावयाची असा खाडिलकरांच्या नाव्यळेखनांतील त्राणा असावा. आतां 
हैं टवाळी. अगर हेटाळणी करण्याचें कार्य निरनिराळ्या तऱ्हेने . दाखवि- 
ण्यांत येतें. -श्रीमंतीमुळें मनुष्य कसा अन्ध होऊन जातो, कसा शेफारून 
जातो हे लक्ष्मीघराच्या. पात्राने मानापमानांत 'चोख रीतीने दाखाविलें 
आहे... परंतु. त्याच्याच बेअकलीपणामुळें . अगर फाजील -श्रीमंतीच्या 
गर्वामुळे मुखंपणाचे विचार कसकसे प्रसंगोपात्त बाहेर पडतात हैं दाखवून 
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तयाच्या कलत प जाता [ सुखे ठराव हा तिर विळासघर 
भामिनी यांच्या उद्गारांनी श्रीमंतीच्या अतिरकानं मनुष्य कसा कुचका- 
माचा होतो याविषयी लक्ष्मीधरावद्दळ .आपणास माहिती मिळाली आहे. 
श्रीमंत लोक शहाणपणाचा आव घाळून ठिकठिकाणीं आपल्या मिजाशींचे 
घोडं पुढं ढकलण्याचा प्रयत्न करतात, व ते कसे हिडीस दिसतात या 
श्रीमान्‌ दोबल्याचा आणि धनिक मूर्खपणाचा मासला आपणास मान्रा- 
पमान नाटकांत भरपूर दृष्टीस पडतो. _ विद्याहरणाकडे पाहिल्यास दारुच्या 
व्यसनाची हेटाळणी, टवाळी केली आहे इतकेंच नव्हे तर त्यावर 
झुक्ाचायं आणि कच यांच्या तोंडून कडक भाषणाचे प्रहार केरले आहेत. 
पञुवृत्तींत दारुमुळें Wadi जाणारी आणि TIA आचरण करण्यास 
प्रदत्त झालेलीं, शिष्यवर, युवराज आणि रसिका अशीं पात्रें दाख- 
"विण्याचा उद्देश म्हणज दारुच्या व्यसनाने मनुष्य किती नेतिकरृष्ट्या 
रसातळाला जाऊन पोहोचतो हं दाखविणे होय. खुद्द दिप्यवराच्या 
स्वतःच्या अकाली ब्ृद्धपणाबद्दळच्या आत्मगत. भाषणांत मद्यपानाची 
टवाळी खुद्द झिष्यवराकडून केलेली आहे. समाज-झासनाचें कार्य उघड 
उघड मद्यपानानिषेध आहे असे नाटककाराने आपल्या प्रस्तावनेत सांगून 
टाकलें आहे. वैयक्तिक पाल्हाळ, कधींच न लिहिणारे अगर नाटकाच्या 
गोरवास कारणीभूत होणाऱ्या उद्देशाबद्दळ एक शब्द न काढणारे रा. 
खाडिलकर ह्यांनी हें लिहिलें यांत पुष्कळ, अर्थ आहे. आपल्या समाजांत 
ज्या कांहीं अनेक बाइट गोष्टी वारंवार शिरतात त्यांतलीच एक म्हणजे 
ज्योतिषावर विश्वास, या योगानें मनुष्य दुबळा होतो आणि राजकारण 
` अगर समाज-साधन यासारखी प्रखर कामें पार पाडण्यास सर्वथैव 
नालायक होतो असें असतां गेलीं ८-१,०: वर्षे विशेषतः गेलीं ५-७ वर्षे 
या -्योतिष-विःधासानें डोकें. वर काढलें असून त्याचें यमपाश. कित्येक 
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सुशिक्षित आणि. आपणास !वचारस्वतंत्र म्हणून म्हणविणाऱ्या मोठ-. 
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मोठ्या लोकांच्या गळ्याभोवती पट्ट लागले आहेत. ज्योतिषापासून सामा- 
जिक द्दष्टीने कबडीसुद्धां फायदा होत नाहा. अझा सर्वत्र. फैलावत 
जाणाऱ्या दुगुणाकडे रा. खाडिळकरांनीं इष्टी वळविली व स्वयंवरांत 
त्याची त्यांनीं यथेच्छ टवाळी केली. भविष्ये क्षी पदापदाँ खोटी उरतात 
इतकेंच नव्हे तर खरोखर स्वयंवराच्या कार्यक्रमातील महत्त्वाच्या गोष्टी 

आखण्याचे वेळीं त्यांच्या त्या ज्योतिषशास्राची खातरजमासुद्धां कशी 
केळी जात नाही, तसेच जें होणार तें यांच्या भविष्याला धाब्यावर 
वसवून होत असते, हैं दाखविल्यामुळे . ज्योतिषशात्राची अगदीं रेवडी 
उडाविण्यांत आली आहे. त्यानंतर जुगारीच्या नादाब्रद्दळ आपणांस 
द्रौपदी नाटकांत योग्य धडा दाखविण्यांत आला. अक्षपालाच्या घरचे 
नांदते अवदसेचें साम्राज्य, व राज्य व द्रौपदी पणाला लावण्याची 
धर्माची wega हेहि त्या जुगारीच्या धुंदीचेच प्रकार, होत. अशा 
प्रकारें या चार संगीत नाटकांत निरनिराळ्या समाजगतदोषांचें आवि- 
ष्करण करण्यांत आलें असतां रा. खाडिलकर यांचीं नाटके समाजदासनाचें 
कार्य मुळींच करीत नाहींत असा राहो कित्येक दुराग्रही . टीकाकारांनी 
वरचेवर फोडला आहे. तो किती अस्थानी आहे तें कळून चुकेलच. 
रा. खाडिलकरांच्या नाटकांचा हेतू फार उदात्त असतो, एकाद्या सामा- 
जिक अगर राजकीय बात्रीचा उहापोह करण्यांत ते "पुरुषार्थ मानित 
नाहींत. पण शुणानें शोभतील अशीं नायक-नायिका दाखवून समाजांतील 
नीतिथ्येये उच्चतम स्थितींत नेहमीं राहतील, अशा प्रकारची स्वभावः 
चित्रच ते दाखवितात. त्यांच्या पात्रांच्या. तोडच्या भाषणांत नारकांतील' 
कथानकाव्यतिरिक्त आत्मगत अगर परस्पर संवाद जे चालतात त्यांत 
कल्पनेचा. इतका साधेपणा असतो कीं सामान्य मनुष्याच्या रोजच्या 
आंयुष्यक्रमांशी त्या अगदीं तंतोतंत जुळतात असे क्षणोक्षणी वाटते. 
भामिनीची प्रेमभ्रद्धा, देवयानीचें दैवी .प्रेम, रुक्मिणीचे अढळ . प्रेम 
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आणि द्रौपदीची सत्यनिष्ठ, या सर्वाचे वर्णन अशा: खुन्रीदार आणि 
साधेपणाने. RS आढळतं कां, एकाच्या साधारण मनुष्यकोर्टीतील तरुणीस 
त्यांतील प्रत्येक विचार, ` कल्पना, आणि भावना चिरपरिचित नव्हे. तर 
जणूं काय आपल्या स्वतांच्याच आहेत.काँ काय असें वाटेल. या दृष्टीने 
पाहतां पौराणिक नारकांतंसुद्धां सामाजिक नाटकाचा आपलेपणा, आपले- 
प्रणाचे नातें, आपल्याच दर्जाच्या लोकांचा आयुष्यक्रम, AATA दाख- 
विण्याची रा. खाडिलकर यांची हातोटी वाखाणण्यासारखी आहे. या 
आपछेपणामुळे नाटकाचा नैतिकडप्ट्या समाजावर सुपरिणामच घडला 


पाहिजे. 


abadan 


; विदग्ध वाड्यय. 
विदग्ध arema या दृष्टीने. या चार. संगीत नाटकांचे परीक्षण 
केल्यास .तीं त्या कसोटीस उतरतात. येथ विदग्ध arena याचा ARTE 
अर्थ घेतला पाहिजे. त्याची पहिली क्रसोटी म्हणजे लेखेनांत गंभीरपणा 
पाहिजे. ज्याला मॅथ्यु आरनॉल्ड : High seriousness ? या नांवाने 
संबोधितो तो. ' उत्तमांतले उत्तम असं 'लेखन, म्हणजेच खऱ्या अथाने 
aem, नितान्त गंभीर असलें पाहिजे, हा गंभीरपणा ब हें नितांत 
गांभिर्य त्यांत जर नसेल तर तें लेखन त्या योग्यतेस पात्र होणार नाही. या 
दृष्टीने रा. खाडिलकरांच्या संगीत नारकांकडे पाहिल्यास असे दिसून येईल 
कीं मानापमानखेरीज हीं सर्व नाटकें विदग्ध वाढ्यय म्हणून वाव्रण्यास 
पात्र आहेत. मानापमानाशिवाय बाकीची नाटके वाचित असतां अगर 
पहात असतां लेखकाचा एक प्रकारचा गंभीरपणा पदोपदी व्यक्त 
झाल्याशिवाय राहत नाहीं. त्यांच्या पात्रांचे संवाद तरल, सहज निघणारे, 
पाल्हाळीक; व सामान्य विचारसरणीच्या उंचीचे . असे कधींच नसतात. 
प्रत्येक वाक्य उदात्त अर्शी पात्रें विचार करून बोलत आहेत असें वाटते. 
प्रेमाबद्द्लचेच त्यांचे संवाद या तिन्ही नाटकांतून घ्या, त्यांत अगदीं 
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हलक्या प्रतीचे.विचार सांपडणार नाहींत. तसेच एकाद्या केवळ. प्रतिमेवर 
तांडव.. करणाऱ्या . कवीच्या . कल्पनेप्रमाणे -काव्यमय, काल्पनिक, i असे 
मुळींच नाहींत; उलट उदात्त चरित्रें दाखविण्यास पुरेसं  बोल्णे, प्रत्येक 
वेळीं विचारांच्या आधीन आणि. ठिकठिकाणीं आकलन केलेले असंच 
पात्रांचे बोलणें बाचित असतां नितांत गांभिर्य त्यांत तंतोतंत भरलेके 
आहे अशी-छाप मनावर त्रसते. दुसरी -कसोटी म्हणजे भाषासौष्ठव. :या 
धात्रतीत रा. खाडिलकरांचा हातखंडा ,आहे व.त्या दृष्टीनेही हीं नाटके 
विदग्ध TATA माळँत बसण्यास पात्र . आहेत. .मनुष्य .प्राण्याचे 
विचार, कल्पना अगर भावना यांचीं उदात्त स्वरूपे दाखविणे हा. तिसरा 
गुण विदग्ध वाड्ययांत जरूर असतो. व त्या गुणानेही ही चारीं नारके 
ओतप्रोत भरलेली आहेत असेंच म्हणावे लागेल, भामिनीच्या प्रेमाची 
फ़क्त. पवित्र रूपरेषाच दाखविलेली आहे. तसेच घेयधराचे प्रेम विषग्र- 
वासना अगर.इंद्रियसुखेच्छा यापासून अगदीं आलित. ठेवण्यांत . आळे 
आहे. तथापि . प्रेमकथा कोणत्याही प्रकारे. कमी. उठावदार बठलेली 
नाहीं. देवयानी आणि कच यांचें प्रेम केवळ दैविक व वैषयिक . इच्छा- 
विरहित असेंच दाखविण्यांत आलेलें आहे. रुक्मिणी-कृष्णाचेंही प्रेम 
त्याच mia शुद्ध आणि. लोकोत्तर असेच दाखविण्यांत आलेळें आहे. 
एकादि ठिकाणी साधारण मनुष्याप्रमाण प्रेमी. जोडप्यांनी प्रेम आणि 
विषय यांच्या मिश्रणाने युक्त असे भाषण केलेले दिसत नाई. स्वयंवराची 
गोष्ट घ्या. त्यांत श्रीकृष्णाच्या बहुपत्निकत्व . दोषाचा एका .ठिकाणींदी 
उल्लेख करण्यांत आला नसून श्रीकृष्ण-राधा यांच्या उदात्त प्रेमाचे लक्षण 
दाखवून श्रीकृष्ण लोकोत्तर नीतिमत्तेचा नायक म्हणूनच. त्याचा गौरब 
केलेला आहे. शंगाररस घ्याना, .पण त्याला : उत्तान स्वरूपं य़ा चारही 
नाटकांत एकाही वेळीं धारण ..करण्यास ,रा. खाडिलकरांनीं . संधि .दिली 
नाही हैं लक्षांत ठेवण्यासारखे आहे. .शंगाराचीसुद्धां त्यांनीं उद्रात्त. बाजूच 
१२ 
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. दाखविलेली आहे, यावरून विद्रध वाड्याच्या सवे कसोटीस स्वयंवर, 
द्रौपदी व. विद्याहरण उतरतात, व मानापमान एक-दोन गुणांशिवाय 
बाकीच्या कसोटीस उतरते. 
पुनरुक्ति. 

आंग्लकवी शेक्सपियरची कीति गातांना लोक असं म्हणतात कीं 
£ IRA हा पुनराक्ते करीत art’ ( Shakespeare never 
repeats ). त्याचा अर्थ त्याच्या एका नाटकांतील कथानक अंशतः 
अगर साद्यन्त, पात्रांचे स्वभाव, भाप्रणे अगर कल्पना पुनः दुसऱ्या 
नाटकांत सांपडत नाहीत, म्हणजे त्याचें प्रत्येक नाटक हें सर्वतोंप्रकारे 
नवीन कृति असेंच असते. त्याच्या नाटकाच्या विस्तृतमांडाराकडे पाहिलें 
आणि ही त्याची विशेष गोष्ट लक्षांत आणली म्हणजे आश्चर्य वाटल्या- 
वांचून राहत नाही. त्रिकालाबाधित अशी अढळ कीतिं त्यानें संपादन 
केली. त्याचे मर्म हेंच होय; व त्यामुळें त्याच्या बुद्धिचे विशाळत्व दिसते. 
पुनरुक्तीचा दोष रा. खाडिलकर यांच्यांत, निदान संगीत नाटकांत 
( कारण सांप्रत आपणास त्यांच्या संगीत नाटकांबद्दलच लिहावयाचे आहे ) 
तरी बऱ्याच प्रमाणांत सांपडतो असें म्हणणें भाग पडतें. वर लिहिलेच 
आहेः कीं, मानापमानाचें कथानक घड ना ऐतिहासिक, ना पौराणिक, ना 
सामाजिक. असें आहे. तथापि तें. कथानक स्वयंवरांतील कथानकाशीं 
जुळवून पाहतां त्याशी बरेंच साम्य, नव्हे तंतोतंत साम्य दिसून येतें. 
भामिनीच्या लझाबद्दळ दोन प्रतिस्पर्धी घेयंधर आणि लक्ष्मीधर, त्याच 
प्रमाणे रुक्मिणीच्या स्वयंवराकारेतां श्रीकृष्ण आणि . शिझुपाळ, श्रीकृष्ण 


आणि घेरयंधर गरीच कुळांतळे पण पराक्रमी, झिझुपाल आणि लक्ष्मीधरः 


श्रीमान ब ऐश्वर्यसंपन्न. घेयधराची जशी हेराळणी. गरीत्रीमुळें होई त्याच- 
प्रमाणे श्रीकृष्णाची तो राजपुत्र नसल्याने होई. Natan पंचवीस 
लाखांची जशी जहागीर . नव्हती तसेंच श्रीकृष्णालाही पण . राज्य नव्हते, 
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ब ही गोष्ट प्राधान्याने खाचा रुकार देण्याचे वेळीं मुलींच्या मातापितर्रा- 
च्या ध्यानांत होती. चेयधरानें भामिनीचे पाणिग्रहण चोरून केलें तसेच 
श्रीकृण्णाने रुक्मिणीचे केले, हें साम्य इतक्यावरच थांबले नाहीं. सुखा- 
शच्या कल्पनेनं धुंद होऊन जाणारी भामिनी दागदागिने घाळून नटतांना 
आपल्या रमणाची मूर्ति सन्निध आहे असं समजून उन्मत्तपणे रोली 
(अंक ३ रा प्रवेश ३ ) त्याच प्रकारचे आणि तसंच रुक्मिणी गौळ- 
वाड्याकडे जाण्यास निघाली त्यावेळी श्रीकृष्ण समोर आहे अदा 
समजाने बोलली. शालू नेसतांना चांगला दिसतो म्हणून उसना राग 
आणणारी भामिनी 1 नाहीं मी बोलत आतां ? असा फणकारा मारते तर 
पाण्याचा घडा दगडाने फुटल्याने ओलीचिं्र झालेली रुक्मणी ' नप- 
कन्या तव जाया, ...सोडीना विनया ? अशी काकुळती करते. फरक 
जर कांही असेल तर मानापमानाचा पहिला अंक काय तो स्वयंवराचीं 
जुळत नार्ही. पण मानापमानाच्या दुसऱ्या अंकापासून दोवट्पर्यंत स्वयंवर 
नाटकाशी त्याचे चांगलें साम्य जुळतं खास. हें झालें कथानकांतळें साम्य, 
आतां भाषणसाम्याचे एक उदाहरण तर येऊनच गेलें आहे व दुसरे 
म्हणजे कचाला मारून त्याच तुकडे लांडग्या-काल्ह्यांकडून - खाण्यांत 
आल्यावर वेड्याप्रमाणें भ्रमण करणारी देवयानी ज्या प्रकारचे उद्गार 
( मला कोण बोलावत आहे असे चित्र आहे तो प्रसंग ) काढते त्याच 
प्रकारचे उद्गार श्रीक्ृष्णद्हनाची बातमी ऐकल्यावर विमनस्क स्थितीत 
बागेत हिंडणारी रुक्मिणी काढते. ( अंक ३ प्रवेशा २. ) याशिवाय 
लहानसहान ब्रीच उदाहरणे देतां येतील, यावरून खाडिलकर यांची 
पुनराक्ते बरीच होते असें म्हणणें भाग आहे व त्या कारणानें त्यांच्या 
नाटकांत हा एक दोष आदळून येतो, 

संगीत नाटकें म्हणून त्या नाटकांतील काव्यही त्याच दर्जाचं असलं 
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पोहिंज. कारण नुसते उदात्त कथानक, उदात्त कल्पना आणि नितांत 
गांमिय यावर भिस्त ठेवून एकाद्या नाटकाने आपण संगीत नाटकांत 
Ag आहोत अशी हांव ठेवणें व्यर्थ आहे. त्याबरोवरच त्यांतील काव्य 
प्रसादपूर्ण, सुलभ, सुंदर कल्पनांनी युक्त असें असें पाहिजे. वर गद्य- 
पंद्य नाटकांतील भेदाचे थोडेसे कामापुरते दिग्दर्शन केळे त्यांत म्हटल्या- 
प्रमाणे उदात्त कल्पना अगर भांवना व्यक्त करण्याचें कार्य काव्याकडे 
अगर पद्याकड' सोंपविण्यांत आलें असल्याकारणानं त्या दजाचे काव्य 
पद्यांत सांपडळें पाहिजे. अशा तऱ्हेचा अंट्भुत संयोग मराठी नाटकांत 
तरी फार कचित्‌ आढळतो. कै. आण्णासाहेब किर्लोस्कर व कै. देवळ 
यांच्या काव्यांत प्रसाद आहे, ' सुलभता आहे तथापि काव्याचा दर्जा त्यास 
संपादन होण्यास सुंदर कल्पना, प्रतिमेची भरारी, . उत्तमोत्तम उपमा, 
यांचीही जोड पाहिजे. रा. खाडिलकरांचा जर अगदीं मोठा दोष असेल तर 
त्यांस काव्य मुळींच साधत नाहीं. उत्तमोत्तम कल्पना, प्रातिभेच्या भराऱ्या 
atar त्यांच्या काव्यांत दुष्कांळ आहे इतकेंच नव्हे तर कै. देवळ अगर 
आण्णासाहेब यांच्या भाषेतील प्रसाद, सुलभता हींही पण त्यांच्या पद्यांत 
नाददीत. कांही कांही ठिकाणीं उपमा व कल्पना उत्तमोत्तम आहेत खऱ्या 
तथापि त्या व्यक्त करणारी शब्दयोजना इतकी अस्वाभाविक, क्लिष्ट आणि 
ओबडधोबड ' आहे कीं सवे रसाचें मातेरे होऊन जातें. पात्राच्या तोंडून 
प्रद ऐकत असतां अर्थबोध न झाल्याकारणाने कित्येक वेळीं अपरिचित 
अझा प्रथम पाह्दाणाऱ्या प्रेक्षकांस _ नट मुसलमानी चीज गात आहे कीं 
कायं असाः भास होतो. ,काव्य, प्रसादपूर्ण नसल्यामुळें रसांचा . परिपोष 
होण्याऐवजी त्यांच्या ओजस्वी गद्ानें उद्दीपित झालेल्या उच्च भावनां- 
चा बेरंग होतो. संगीत नाटकांच्या . दृष्टीनें हा अगदीं अक्षम्य दोष होय. 
त्यांचे टीकाकार या त्यांच्या नाजुक. जागीं प्रह्मर करितात त्यावेळीं 
प्रत्युत्तर देणें शक्य नसतें. त्यांच्या .पद्यांची किंमत नवीन चाली रूढ 
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क्रण्यापुरतीच. मूळच्या हिंदुस्थानी चिजा भाषापरत्वामुळें gara तितकीच 
रा. खाडिलकरांचीं पदें : दुबोध. तथापि मराठी भाषेंतील आाब्दरचना 
उपयोगांत येत असल्यामुळें. ती चाळ. लवकर बसते. नवीन चाली आणि. 
arad .यांची जोड जर खाडिलकरांच्या संगीत नाटकांस न ळाभती 
तर त्या नाटकांची कांही धडगत नव्हती. काब्यांतील दोष रा. खाडिलकर 
हे होतां होईल. तों नाहींसे करण्याचे. प्रयत्न करतात असें दिसतें, माना- 
पमानानंतर हळूहळू प्रगति होत गेल्यासारखे दिसतें. मात्र हां दोष त्यांनी 
कितीही प्रयत्न केला .तरी कायमचा राहणारच, कारण एकतर काव्य ह 
प्रयत्नाने साध्य होणाऱ्या कळांपेकीं नाहा ब दुसरें असे की रा. खाडि- 
लकर यांचे बय आतां बरेंच झालेलें असल्यामुळें. ही नवीन . कला उत्तम 
प्रकारें साध्य होणें यापुढें दुरापास्त होय. 
नाटकाची व्याख्या 

नाटक म्हणजे काय याची व्याख्या महाकवी कालिदास यानें अझी 
केली आहे क ' त्रैगुण्योद्भवमत्र लोकचरितं नानारसं. हश्यते । नाख्यं 
भिन्नरुचेजनस्य बहुधाप्येकं समाराधकम्‌ |? ही व्याख्या -सर्वतोंप्रकारे 
व्यापक व निर्दोष अशी आहे इतकेंच नव्हे तर नाटकाची मिमांसा या दोन 
ओळींत इतक्या खुबीदारपणाने केलेली आहे कीं उत्तम नाटक.कोणते हें 
ठरविण्याचे अगोदर या कोटीस तें उतरतें कीं. काय तें पाहिलें .पाहिजे. 
या कसोटीस उतरणारे नाटक फारच कचित्‌. संस्कृत नाटकांतील अत्यंत 
लोकप्रिय शाकुंतल पण तेंसुद्धां या कसोटीस. उतरत नाही. मग' मराठी 
नाटकांची गोष्टच नंको. . साधारण थोड्या फार प्रमाणांत मुच्छकटीक या 
परीक्षस उतरते. मराठी नाटकांत सव रसांचा यथावकादा परामर्ष घेऊन 
सये. रुचींच्या लोकांचें रंजन करणारें असें नाटक म्हणजे सौमद्र एकच 
दिसतें ब त्याचें, चिरायुष्य यावरच. अवलंबून आहें. रा. खाडिळकरांच्या 
संगीत नारकांपैकीचें स्वयंवर सौभद्राच्या खालोखाल त्या कसोटीस उतरेल 
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असे वाटतं, बाकीची तिन्ही नारकें-मानापमान, द्रौपदी व विद्याहरण 
यांची खातरजमा दोण्याइतक तीं वरच्या दर्जाची नाहीत. याच मुद्याचे 
विवेचन थोडे वाढविल्यास संगीत नाटकांत रा. खाडिलकरांना रसपरिपोष 
कितपत साधतां आला आहे याचें दिग्दर्शन करणें जरूर आहें. रसपरिः 
पोषाच्या दृष्टीने मोठ्या कष्टाने म्हणावे लागते कीं गद्य नाटकांत व्यक्त 
होणारी त्यांची हातोटी मार्गे ठेवून ते संगीत नाटकांचा सोपान चढू 
लागले. स्वयंवर, द्रौपदी ब विद्याइरण है पौराणिक असून त्यांचीं कथा- 
नकें चिरस्मृतींत असल्यामुळे रसपरिपोष झाला कीं नाही ह दाखविणे 
अगर स्वतः अनुभवणं कठीण आहे. खुद्द नाटकांतून तो किती होतो व 
मनाच्या कस्पनेपासून किती होतो याचा आढावा काढणे शक्‍य नसल्या- 
मुळें रसपरिपोषाच्या अनुभवांतसुद्धां बरोबर परीक्षा होत नाहीं. या 
मानाने मानापमानांत हा दोष प्रामुख्याने दिसतो. भामिनीच्या धेर्यघरा- 
बद्दलच्या प्रेमाचा उगम मोठा अद्भूत असाः आहे. त्यांची भेट 
घडण्यापूर्वी म्हणजे गरीबास तुच्छ मानणाऱ्या भामिनीची रवानगी 
बाबासाहेबांनी जेव्हां TARER केली त्यानंतर त्याच उद्दाम भामिनीची 
प्रेमळ वनमाला कशी झाली : याजबद्दळ एकादा प्रवेश असता तर रसपीर- 
पोष खात्रीनें बरा aee असता. बाकीच्या तिन्ही नाटकांतून अक्षी 
उदाहरणें पुष्कळ देतां येतील; 
विनोद. 
रा. कोल्हटकरांनी आपला संगीत नाटकांवर कायमचा छाप जर 
कोणता मारला असेल तर तो विनोदाभावाचा. नाटक चांगलें वठण्यास त्यांत 
विनोद्‌ .असळा , पाहिजे अशी एक अलीकडची समजूत आहे व त्या 
दृष्टीनेही रा. खाडिळकरांच्या नाटकांचे परीक्षण करणें जरूर आहे. प्रथम 
हे येथे नमूद केलें पाहिजे कीं रा. खाडिलकर हे मुळचे विनोदी. लेखक 
मुळींच नात, त्यांचे लिहिणे नेहमीं छद्मी म्हणजे इंग्रजीत. ज्यास 
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Sarcastic म्हणतात तसं असतें. आतां स्या छद्यी लेखनाने टिकाठिकार्णी 
हास्यरसाच्या लाटा उत्पन्न होतात तरी त्यामुळे. तें लेखन विनोदी होऊं 
शकणार नाही. हैं छड़ी लेखन रा. खाडिळकरांच्या मनांत ज्यांची टर 
करावयाची असेल त्याविषयी उपयोगांत आणण्यांत येतं. त्यामुळें लेख- 
नाचें अंतिम ध्येय हास्य नसून हास्यास्पद अशी हेटाळणी: करावयाची 
असते. या चारी नाटकांत सामाजिक दोघांसंत्रंथी अशा छड़ी लेखनाचा 
उपयोग केलेला आहे. विनोद असा म्हणावयाचे असल्यास असेंच 
म्हणावे लागेल कीं रा. खाडिलकरांना विनोद मुळींच साधत नाहं व हा 
एक दोप त्यांच्या संगीत नाटकांत सांपडतो. 
त्यांचे टीकाकार 
रा. खाडिलकरांना जितके कडक आणि निर्दय टीकाकार भेटले 
तसे भरणे फारच थोड्यांच्या वांट्यास आलू आहे. रा. कोल्हटकर यांच्या . 
नाटकांवर खड्ग उपसणारे हे अविचारी आणि दोपेकदृष्टी ° नाट्यकला- 
रुक्कुठारकतें ! यापेक्षां शतपटीने चांगले, असले एकाहून एक बहाद्दर वीर 
खाडिलकरांच्या नाटकांवर तुटून पडले होते व आहेत. मुंत्रईतील एकाद्या 
दोनिकांत महिनेच्या महिने dada हप्त्याचे हुँ पॅथे गॅझेट सीरीयल- 
सारखें जगडव्याळ टीकेचें चर्‍हाट मोठ्या चुरशीने दिनं प्रतिदिनी वळण्याचे 
मक्तेच कित्येक लोकांनीं घेतलेले आहेत. नवीन नाटक स्टेजवर आलें कीं 
असतील नसतील तितक्या दैनिकांतून,. मराठी मासिकांतून होणारा हा 
टीकावर्घाव < नास्यकलारुक्कुठारा 'च्या मर्यादित क्षेत्राच्या मानानं 
किती तरी मोठा | नुसती टीका करणे किती सोपे असते परंतु स्वतः 
एकादे नाटक लिहिणं किती अवघड असते याचा कटू अनुभव रा, 
स, ना. ठोसर यांना लीलावतीनें आणून दिला. कोण त्या नाटकाची 
तिरापिट ! बिचारी “ नाट्यकला ? भेटली म्हणून कांही .दिवस प्रयोग तरी 
त्याचे झाले ! रा. खाडिलकरांवर इछा करणाऱ्यांचे वर्गीकरण करतां 
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येण्यासारखं. आहे. त्यांतील पहिलें . म्हणजे त्यांच्या. कल्पनेस थक्क करून 
सोडणारी. मोटी रक्कम रा. खाडिलकरांना नाटकें लिहून मिळते त्याबद्दळ 
हेवा, करणारा लेखक चरे; त्यांत असंतुष्ट - अगर निराश झालेल्या अप्रति- 
Ba नारककारांचा. विदषष.मरणा असतो. रा. खाडिलकर यांच्या नाटकांत 
विधवाविवाह, सहभोजन, अंत्यजोद्धार आणि AEA. या वड्या 
बड्या .सामाजिक सुघारणांच्य्रा बाबतींत दिसून येणाऱ्या उदासीनतेनें चिन 
गेलेळे मुंबईचे .सोकाजी. समाजसुधारक यांनाही .पण आपख्यापरी या 
पुराणाग्रेय. नाटककारास हाणून . पाडावे व आपल्या अंगिकृत कायास 
प्रथम याचा वळी घ्यावा अशी इच्छां उत्पन्न होते. रा. खाडिलकरांचे 
राजकारण आणि त्याचे राष्ट्रीय. पक्षाशी तादात्म्य यामुळें कुत्सित टीका- 
कारांच्या टीकेची 'किटाळे त्यांच्या नाटकाच्या. ,उदयकालां .त्याभावतीं 
जमतात; राजक्रारणांत आणि वाड्ययांत एकाच वेळीं. मत्सर साधून रा. 
खाडिलकरांस नामोहरम करावें हा हेतू विशेषकरून त्याच्या बुडाशी 
असतो, असल्या टीकाकारांना रकानेच्या रकाने. धिंगाणा घालण्यास 
मोकळीक देण्याचें दाक्षिण्य दाखविणारी मुंबईतील देनिकपत्रे यांच्या 
'धोरणाशीं रा. खाडिलकरांचे .राजकीय धोरण .घडधडीत. विरुद्ध . असतें 
ही गोष्ट ध्यानांत धरण्यासारखीः आहे. टीकाकारांच्या एवढ्या मोठ्या 
काहूराचा नाटकाच्या प्रयोगावर अगर प्रेक्षकांच्या संख्येवर काडीइतकाहदी 
परिणाम होत नाही, असें पाहिलें . म्हणजे त्यांचा . गिळला क्रिती खोरा 
आहे याची कल्पना सहज होईल. विनोद, अंधःश्रद्धा यासारखी सामा- 
जिक नाटके समाजास छ्लेगाम्रमाणें आसली. पाहिजेत, पण त्याविरुद्ध एक 
चकारशन्द्सुद्धां न उच्चारण्यांत टकाकारांची असत्य निष्टा तरी एक 
दिसते अगर -्र्.झालेली आमराचे तरी दिसते. .त्यांच्या उलट समा- 
जास. कोणत्याही मकारें हानिकारक होतील अशा गोष्टी स्टेजवर येऊं न 
देण्याची: खवरदारी घेणारे खाडिलकर त्यांची नाटकें. लोकाभिरुचीच्य़ा 
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आवारांतून. हुसकावून लावण्याचा प्रयत्न OT हा खरोखर -अन्याय होव. 
गद्यनाटकांवद्दळ टीका करण्यासं पुढें कोणी धजावत नाहीं ही गोष्ट लक्षांत 
ठेवण्यासारखी आहे. गद्यनाटककार म्हणून त्यांचें वर्चस्व मुकाट्याने 
'बसण्यानें. ते कबूल करतात. रा. खाडिलकरांच्या मनाचा मोठेपणा टीका- 
कारांना उत्तरें देण्याच्या भानगडीत न पडण्यांत जितका दिसतो तितकाच 
स्वकृतीबद्दळ त्यांचा आत्माविश्वासही व्यक्त होतो. ही त्यांची वोफिकिरपणाची 
बृत्ति आपण सिद्ध नाटककार आहोंत अया त्यांच्या आत्मप्रचीतीमुळें 
झाली व ही आत्मप्रचीती उत्पन्न होण्याचें कारण म्हणजे संगीत नाटकांचा 
व्यासंग सुरू करण्याचे अगोदर गद्यनाटकांत त्यांनी मिळविळेले अग्रस्थान 
होय. 
उपसंहार. ] 

अशा प्रकारें थोडक्यांत, आणि प्रत्येक नाटकांतील विशिष्ट. गुण 
अगर दोष दाखविण्याचा प्रयत्न केल्यास विस्तार फार वाढेल तों 
वाढूं न देण्याचा इच्छेनें, सर्व संगीत नाटकांची गुणावयुणमीमांसा, 
अगदीं सर्वसाधारणपणे करतां येईल. विद्यमान नाटककारांच्या नाटका- 
बर लेख लिहिण्याची कामगिरी मोठी अवघड असते, त्यांत प्रत्यक्ष 
नाटककारास कित्येक विधानांनीं दुखविल्यासारख होते. वर्तमानकाळी 
लोकाभिरुचीवर पूर्ण ताबा चालविण्यास पूर्ण लायक अशा नाटकांबद्दल 
निरनिराळे आभिम्राय असावयाचे, यामुळें कित्येक विधाने लोकांस 
पटणार नाहींत ही जाणीव ठेऊन शक्‍य तितके निःपक्षपातपणे रा. 
खाडिलकरांच्या संगीत नाटकांचे ER पुढें मांडण्याचा प्रयत्न केलेला 
आहे. 

रा. खाडिलकरांचें नांव नाट्यवाड्ययाच्या इतिहासांत एक विशिष्ट 
संप्रदायसंस्थापक म्हणून अजरामर राहीळ. गद्यनाटकांत त्यांनी एक 
विशिष्ट प्रकारची क्रांति घडवून आणली, एक संप्रदाय सुरूं केला. 
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ह्याबद्दल दुमत होणे शक्य नाही. संगीत नाटकांचा साकख्यानें ज्यावेळीं 
विचार करण्यांत येईल त्या वेळां टीकाकारांनाहि असेंच म्हणावें लागेल 
की संगीत नाटकांतहि त्यांनीं कित्येक बाबतींत क्रांति घडबून आणली 
असून स्वतःचा विशिष्ट संप्रदाय चाळू केला. के. कोल्हटकर ह्यांच्या 
. नवीन संप्रदायाचे हुबेहूब अनुकरण करणाऱ्यांनींच त्याला परमोत्कष 
मिळवून दिला म्हणून कोल्हटकरी संप्रदाय ठळकपणे दिसतो. रा. खाडि- 
लकर ह्यांना राजकारणांत काय आणि वाड्ययांत काय अनुयायी मुळींच 
लाभले नाहींत. म्हणून त्यांच्या संप्रदायाचा उत्कर्षं व्हावा तितकासा 
झाला नाहीं. तथापि नाट्यवाड्यय रा. खाडिलकरांचे अनेक वैदिष्य्यां- 
बद्दल सदैव ऋणी राहील यांत शका नाही. 
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आधुनिक नारककारांत अग्रपूजेच्या मानास पात्र झालेल्या 
नाटककाराच्या संगीतमारूतील हैं.चवथें पुष्प आपल्या. सुगंधाने आखिल 
HERTZE गुंग करून टाकील व गायनपड़ बाळगंधवोच्या मधुर गायना- 
ची जोड घेऊन त्यास बरीच वर्षे आनंदातिशयांत डोलबीत ठेवील 
यांत मुळींच शंका नाही. पण हा झाला नाटकाचा मनुष्यप्राण्याच्या 
विकारावर व आवडनिवडीवर होणारा परिणाम. आम्हांला तर वाड्यय- 
देवतेस मोठ्या प्रेमाने सादर केलेले या संगीतमालेंतील है रत्न कसें 
काय उठून दिसतं याचाच विचार प्रस्तुत ठिकाणीं करावयाचा आहे. 

रा. खाडिलकर यांनीं प्रस्तावनत लिहिल्याप्रमाणे “ मयसभेतीळ 
डुयोंधनाच्या मत्सरापासून प्रारंभ करून वनवासाला पांडव व द्रौपदी 
जाईतोंपर्यंतचा महाभारताचा कथाभाग ह्या नाटकांत घेतला आहे. ” 
हा कथाभाग व त्याकरितां जरूर तो कालावाथे जितका अत्यंत अल्प 
आहे, तितक्याच प्रमाणांत मनुष्यांस सुखातिशयाच्या शिखरा- 
वरून दास्याच्या खाड्यांत उल्कापाताप्रमाणे कडेलोट करण्याच्या इष्टीने 
अत्यंत महत्त्वाचा आहे. कालाचें अल्पत्व हेंच त्याचे महत्त्व आहे, 
त्यांतच नाटकार्चेही पण स्वारस्य आहे. नाटकांत दुर्योधनाचा मत्सर 
आणि द्रौपदीचा तिरस्कार, हे दोन विकार प्रधान आहेत. त्यांच्या 
परिपोषाला काळाचा अवधि अगदीं थोडा पाहिजे; नाहींतर वराच 
काढावधि लोटल्यास त्या विकारांची धार बोथट होण्याचा संभव असतो. 
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दुःखपयवसायी नाटकाच्या उभारणीच्या इष्टीनें काळाचें अल्पत्व हें उल्का- 
पाताच्या गरीने प्रास होणार्‍या दुःखसंपातार्चे द्योतक आहे. नाटकाचा 
पहिला अंक अवघ्या १॥, २ तासांचा आहे. पहिल्या व दुसऱ्या 
अंकांतील २।३ दिवस सोडून दुसर्‍या अंकांतील दोन प्रवेश हे सुद्धां 
एका दिवसाचेच आहेत, व तेहि पण १।२ तासांचेच व बाकीचा सवे 
अंक ४।५ दिवसांचा आहे; आणि तिसरा अंक तर एक दिवसाचाच 
आहे. म्हणजे एकंदर नाटकाचा काळ काढावयाचा म्हटला म्हणजे 
१०।१५ दिवसांचा ठरेळ ब. नास्बप्रधान विकारपरिपोषाच्या मानानें 
तो फार महत्त्वाचा आहे. 
नाटकाची उभारणी: 
हे झालें कालाचे बहिरंगपरीक्षण. मयसमेंतील दुर्योधनाच्या मत्सरा- 
पासून नाटकास प्रारंभ होतो खरा, परंतु * प्राणावर निखारे ठेवण्याऱ्या 
द्वेषाची ज्योत पांडवचरित्राच्या सुरुवातीपासून पेटळेळी आहे.? द्रौपदी 
आणि दुर्योधन यांचे द्वेषावेषारी फूत्कार तत्कालीन अपमानाच्या चडफ- 
डीनें बाहेर पडळे नव्हते. लहानपणापासून अनाथ झालेल्या आपल्या 
पतिराजांचा. छळ करून त्यांचा नायनाट करूं . पाहणाऱ्या. शत्रूकडे 
चैभवकालीं तिरस्कांरानें पाहणे व गतकालीन दुःखाचा,सूड टाकून बोल- 
ण्यानें घेणे हैं अगदी ख्रीस्वंभावानुसार साहजिक. होतें. व द्रोपदीसारखी 
आत्मसंयमी आयांसुद्धां इतक्या ` शिरजोरपणानें व इतकें टाकून 
दुर्योधनास बोलली, या तिरस्काराचें,' या घिःकाराचें, या रागाचें मूळ 
, फार खोळवर WS होते, झ्या गोष्टी नाटकाच्या उभारणीच्या दृष्टीने 
व रोवराच्या दृष्टीनं मोठ्या खुबीदार आहेत खास. बरेच दिवस आंत 
कुजून राहिलेल्या ब्रणाची खपली निघाली असतां आंतील घाण एकदम 
जशी बाहेर पडते, aa कांही ' अंशीं मनुष्यस्वभावाचे असतें. तोच 
प्रकार उभयतांचाही झाला होता. दुर्योधनही पांडवंवैभवविषादाने अगदी 
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बेफाम होऊन गेलेला, त्यांत शकुनीमामांनीं . त्याच्या “ अंगास लागलेल्या 
आगीला ' छदी भाषणाच्या “वाऱ्याने अधिक पेटविले” व त्यास अशाच 
स्थितीला आणून सोडलें होतें कां, मनुष्य प्रत्यक्ष दगडाशीं टक्कर घेण्यास 
तयार होईल. . इतक्यांत. द्रौपदी येऊन तिनें . स्वयंवरांतील विटंबनेची 
आठवण देऊन  अंधपुत्र ? म्हणून त्याचा. जेव्हां उपहास केला तेव्हां 
तर त्याच्या रागास सीमाच राहिली नव्हती. तांत तो होदांत पडला 
आणि जास्तीच चिडला. त्या वेळीं | हिच्या अपराधावद्दळ पांडवांना 
शिक्षा भोगावी लागेल ? असा गमित निश्चय त्याने केला. इतक्यांत 
त्याचे प्रतिस्पर्धो. भीमदादा ह्यांनी आणि द्रौपदीने मिळून मनसोक्त 
निर्भत्सना केल्यावर | द्रौपदी रडत असतांना अशीच गदा ठेऊन AAT- 
प्रमाणें तिच्या डोळ्यांतील अश्रूंकडे पाद्दावयाळा मी तुला लावीन ? असे 
त्वेषाचे व नाटकाचा शेवट सुचचिणारे उद्वार त्याच्या तोंडावाटे बाहेर 
पडतात. द्रौपदीला सुद्धां वाटले, “ द्विणवाल जरी फार, न [दिसे संसार- 
पार ” इतक्या प्रकारची फजिती विशेषतः .आपल्या येथें पाहुणे म्हणून 
आल्याची व तीसुद्धा मागील पराभवाचे दाखले देऊन, वगेरे प्रकार 
अतिप्रसंगाचे झाले. त्यांची होदांतील चाळलेली तारांबळ मोठ्या आनं- 
दाने पहात व त्यांना खिजवीत असतां धर्मराज येतो त्या बेळी * चंद्र 
दिसत जरी कलंकांकित ? अद्या प्रकारचे धमांच्या सात्विक मनोब्त्तीस 
न शोभणारे विचार ऐकून दुर्योधन दोदाबाहेर पडतांच “ कोरबपांडवां- 
च्या बंबुत्वाचे नातें £ नातें गोते दौदांत बुडाळें ' असें त्वेघाने भाघण 
कारितो. एवढ्यावर गोष्ट थांत्रळी नाही, द्रोपदी त्याला घिःकारानें दसली, 
टाकून चोळळी आणि अर्मद्दी पण त्या इंसण्यांत सामील झाला. या एकंदर 
अनुचित प्रसंगांनी पुढें होणाऱ्या अबःपाताचें दिग्ददीन केळे. ती वेळच 
अशी चमत्कारिक होती की, साबा माणूससुद्धां डोक्यांत राख घाळून 
पांडवांचा नादा ren nas RE अया aas aiea A कर 
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ण्याचा निश्चय करावा है अगदीं सहज झालें, नाटकाच्या शेवटाकडे लक्ष 
RS असतां पहिला अंक महत्त्वाचा आहे. शेवटच्या अभिंप्रळयाची 
ती ज्योत आहेच; शिवाय डुःखपर्यवसायी नाटकाच्या मांडणीच्या दृष्टीने 
त्या अंकांत पांडवांवर येणारी आपत्ति ठिकठिकाणीं दुर्योधन, दुःशासन, 
कणे यांच्या भाषणांत ध्वनित केलेली आहे. सहज मुखावाटे बाहेर 
पडणारे उद्गार अक्षरशः कसे. खरे होतात याचें हें.एक प्रत्यंतर आहे. 
साध्वी द्रौपदीचा छळ आणि पांडवांचे दास्य पाहण्यास आपण जर 
कशाने तयार होत असलें तर पहिल्या अंकांतील पांडवांच्या अनुचित 
आतिम्रसंगाने; त्यांच्याबद्दलची सहानुभूति कमी होऊन कोरवांच्याबद्दळ 
उत्पन्न झालेल्या सहानुभूतीने दोय. द्रौपदीसारख्या स्त्रीने दोफारून 
गेल्यासारखा थयथयाट करावा, पाहुणे म्हणून आलेल्या दिरांचा उपमर्द 
करावा, धर्माने सुद्धां त्यांत अंशतः सामील व्हावे, ह्या अतिप्रसंगांनीं 
पांडवांच्या वैभवास ऊत आला असून आतां ओहरी जवळच. आली 
आहे असा विकल्प मनांत ,उत्पन्न होतो. त्या वेळच्या पांडवांच्या 
अप्रस्तुत वागणुकीने ते आपल्या मनांतून उतरतात, आणि आपली 
सहानुभूति स्वाभाविकपणे दुःखितांकडे म्हणजे कौरबांकडे वळते; व 
पांडवांच्या वैभवास उतरती कळा लागणार अशी जी एक प्रकारची 
मनोमय साक्ष पटते त्यामुळे अशा प्रकारच्या स्थितीस पांडव खरोखर 
पात्र आहेत आणि योग्य आहेत अद्या म्रकारची नैतिक प्रतीतीही पण 
आपणांस घडते. या दृष्टीनें पहिला अंक अत्युत्कृष्ट साधला आहे; व 


मनुष्यस्वमावाचे यथोचित चित्र रेखाटून कोणती कळ दाबली असतां 


मनुष्य कसा आणि कोणीकडे धडक मारतो याचें E चित्र नाटककारांनी 

रेखाटले आहे, त्याबद्दल त्यांची जितकी तारीफ करावी तितकी थोडीच आहे. 
सध्य. i 

साम्राज्यपदाच्या तेजाचा लोप होऊन देन्याची रात्र पडण्याच्या 
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दोन अवस्थांतील दुसरा अंक संध्याकाळच्या भेसूर संधिप्रकाशाप्रमाणे 
भासतो. त्यांत पांडवांची साम्राज्यपद्स्थ स्थिति कायम आहे तथापि 
द्यतव्यसनाचे पाश त्या सिंहासनाभोंवतीं जमूं लागतात. द्रौपदीचें विचार- 
स्वातंत्र्य व धर्माची सात्त्विक भावना यांच्यावर द्यूत खेळण्याच्या निश्च: ˆ 
याची अभ्रे येऊं लागली व सप्रकाश मेघगजनेप्रमाणे भीमाचे उद्गार हे 
ते ढग उधळून टाकण्यास असमथ झाले. दुसरा अंक पहात असतां 
पांडवांच्या वैभवावरची दृष्टि निघून आपली नजर द्यताकडे लागते. 
जसें कांही संघ्यासमयीं आपली नजर रात्रीकडे वेधाबी. त्याचप्रमाणे 
अक्षपालाच्या कुटुंबाची द्यतव्यसनानें जशी वाताहात केली व त्यास 
दारिद्यांत कायमचे गाडून टाकलें, तसेंच पांडबांचेही पण या द्यतव्यस- 
नाच्या मोहाने होते की काय, अशी शंका मनांत उत्पन्न होते न होते 
तोंच द्रौपदीच्या तोंडावाटे सहज निघालेल्या “ पांडवांनी दारिद्याच्या 
डोहांत ही उडी जाणूनबुजून घेतली आहे. ? अशा उद्भारांनीं तिसऱया 
अंकांतील भयानक प्रसंग पाहण्यास आपण आपोआप खेचले 
जातों. ; 
शेवट. 

तिसऱ्या अंकाच्या प्रारंभीच घांतलेल्या पात्रांच्या संवादावरून 
भानुमतीप्रमाणें आपणासही आग्रिय असें “ घुत्रडाचें ओरडणे ? ऐकूं येत 
आहे, अशा प्रकारचा झून्य देखावा मनापुढे येतो न येतो तोंच पांडवांचे 
सर्वस्व जाऊन ते दास झालेले . ब शेवटी साध्वी द्रौपदीची दुर्योधनः 
दुःशासनाकडून झालेली अमानुष विटंबना दाखवून या नाटकाचा शेवट 
होतो. तिसऱ्या अंकांत पहिल्या अंकांतस्याप्रमाणें द्रौपदीचा सात्त्विक 
मोठेपणा कायम आहे व सदाचरणाची आत्मप्रतीतीही याच ठिकाणीं 
कसाला लावून पुरी परीक्षेला उतरते, या दृष्टीनें तिसरा अंकही चांगला 
साधला आहे. 
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नाटकांतीळ विकार व उच्च भावना. 

` येथवर नाटकाच्या रचनेसंबंधी विचार झाला. आतां. आपण 
नाटकातील विकार आणि sa मनोभावना. कोणत्या आहेत त्याचा 
विचार करूं. पांडवांच्या पैमवाबद्दळ दुर्योधनादिकांस वाटणारा. मत्सर 
ब त्याच्याच जोडीला पांडवांच्या छळावद्दळ कौरवांची अवहेलना व 
निर्भत्सना करून, त्यावर सूड. उगविण्याची द्रौपदीची मनीषा हे विकार 
नाटकांत प्रधान आहेत. व.या दोन विकारांची. झटापट व तद्विषयक 
व्यक्तींचा परस्पराझी. चाळळेला छदा यावरच हैं नाटक उभारलेले आहे; 
तथापि द्रौपदी नाटकांत औकृष्णभक्तीची उच्च मनोभावना तितक्याच 
महत्त्वाची आहे. द्रौपदी नाटकांत द्रौपदीचे आचार आणि विचार यावरून 
तिच्या नैतिक उन्नतीची पायरी ठरवावयाची आहे. एवळ्याकरितां 
'भ्रीकृष्णंभक्तीचा पगडा तिजवर कितपत होतो ब त्यामुळें तिने काय काय 
चितळे आंणिं काय काय आचरिलें तें पाहिल. पाहिजे. श्रीकृष्ण द्रौपदीचा 
गुरु, मार्गदर्शक आणि. संकटसमयी सहास्य करणारा व त्याचा तिला 
इतका आभिमान असे काँ, ' श्रीकृष्णाच्या पूजेतल्या प्रत्येक पाकळी- 
गाणिक पांडव निरनिराळ्या युद्धास. तयार होतील, आणि प्रत्येक पत्री- 
गाणिक जीव खचाचा लागला तरी दी द्रौपदी: जीव खर्ची घालील. चूत 
खेळण्याची वाटाघाट चालली असतां इत खेळण्यास तिनें संमती दिली 
याचें कारणही पण कृष्णभक्तच होय. “ कृष्णनिंदेची नौवद चोहोकडे 


कौरव बाजाविणार, आणि श्रीकृष्णाच्या अहंकारामुळे सव क्षत्रियांचा ' 


नाझ झाला असा दुर्लोकिक कृष्णद्वेशटे करीत राहणार, अझा पुण्याईत 
समास झाळेळें चरित्र आम्ही पांडवांनी एहकलद्दाच्या घाणीने कां मलीन 
होऊ द्यार्वे.? मग. पांडव तरी कृष्णाचे आमेमानीः कसले ? मोठ्या युद्धांत 
औरीकृष्णाला अडकवून, श्रीकृष्णाची अग्रपूजा महायुद्धाला कारणीभूत 
करून श्रीकृष्णाच्या विश्वकायांच्या आड आम्हीं पांडव कसे उभे राहू:?१?? 
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यावरून सहज दिसेल कीं, द्यूत खेळण्यास तिनें कोणत्या हेतूने संमति 
दिली होती व म्हणून दूताला संमति देणारी द्रौपदी नैतिक दृष्ट्या कमी 
दजाची होती असं मुळींच होत नाहीं. द्रौपदीने संमति दिली नसती तर 
Ta खेळले WS नसतें. असे मुळींच नव्हते. उलट. भीमाप्रमार्णे ' ही 
शाक्ते या TAAT आडवी जरी जात नाहीं तरी पाठमोरी होत आहे? 
इतकें म्हणूनच. तिला गप्प बसावें लागलं .असतें, .पांडवही पण श्रीकृष्ण- 
भक्तीने बश झालेले होते व द्रौपदीच्याच भाषणांत सांगावयाचें' म्हणजे 
* पांडवांच्या चरित्राची नदी श्रीकृष्णचरित्रांत मिसळून एकजीव झालेली ? 
होती. श्रीकृष्णाची स्तुति झाकुनीनें केली, आणि इतरांस करावयास 
` सांगितलें यांचें इंगित हेंच. शक्कुनीसारख्या कपटपटूला भक्तीचे अवडंबर 
फारसे पटले नाहीं, तथापि त्याच्या बुद्धयनुसार त्यानें द्रौपदीचे '-कृष्ण- 
भक्तीने भोळसट बनलेली ? असें वर्णन केलें यांत द्रौपदी कृष्णभाक्तिवश 
किती होती हैं दिसतें. तिसऱ्या अंकांत इतका दुर्धर प्रसंग ओढवला 
त्या वेळीं ती स्वाभिमानाने त्या प्रसंगास तोंड. देऊं शकली, याच्या बुडाशी 
श्रीकृष्णभक्तीची तिळा परलेली साक्ष होय, द्रौपदी नाटक श्रीकृष्णभक्तीने 
` ओथंत्रलेले आहे. ज्यांना त्या भक्तीची कल्पना करितां येणार नाहों 
त्यांना या मधाच्या पोळ्यांतील मधुस्वाद घेतां येणार नाहीं. 
स्वभावचित्रें. 

प्रस्तुत नाटकांतील नायिकेचें स्वभावाचि्र काय आहे ते आपण 
पाहूं. रा. खाडिलकर यांची द्रोपदी पांडवांना साजेल अशीच करारी, 
मानी, धैर्यवती व सत्यप्रिय आहे. कीचकवध सरकारजमा झाल्यामुळे 
सैरंभ्री आणि प्रस्दुतची द्रौपदी यांची तुलना करण्यास मार्ग नाहीं. 
तत्रापि कीचकवध ज्यांनीं ज्यांनीं पाहिला आहे त्यांना त्यांना हैँ नाटक 
बाचीत असतां मधून मधून सैरंध्रीचा भास. झाल्यावाचून राहणार नाहीं. 


विराटमहाराजांच्या दरबारांत तिचें नि्वार्णाचे भाषण हें इृतराष्ट्रसमेतीळ 
१४ 


~~~ 
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द्रौपदीच्या भाषणाशीं पुष्कळ अंशी जुळते. त्याचग्रमाणें दास झालेल्या 
आपल्या पतीला-भीमाला-आंवरून धरण्याचा तिचा प्रयत्न सेरंभ्रीच्या 
अशाच प्रकारच्या भीमास आंवरून. धरण्याच्या २।३ प्रसंगांची आठवण 
करून देतो. पांडव ज्याप्रमाणे धर्मप्रि करारी, पराक्रमी, सत्याकरितां 
सुखदुःखाची . कल्पनाही पण बाजूस सारणारे, तशीच द्रौपदीही पण 
आपल्यापरी करारी, धर्मम्रिय व घेयंवती होती. पांडवांनी इतके हाल 

` सोसले व पुन्हां त्यांनी वैभव मिळविलें याची गुरुकिल्ली द्रौपदीच्या वाग- 
ज्यांत होती. ` पतीच्या आचारविचारांशीं तादात्म्य पावून त्याच्या आज्ञेंत 
वागण्याने संसारांतलीं संकटे. सुद्धां कशी सह्य होतात व पुन्हां वैभव 
कसें प्रास होतें याचें उदाहरण म्हणजे द्रौपदी; ब तें उदाहरण. प्रत्येक 
आये स्त्रीने गिरविण्यासारख आहे. अझा प्रकारच्या स्त्रियांसच ' नेमिली 
अत्रलाकाया पतित उद्धराया ? असं म्हणण्याचा आधिकार आहे. विदुरा- 
सारख्या महान्‌ ज्ञानी माणसास आपले विचार जर कोणाजवळ 
सांगावेसे वाटळे तर ते द्रौपदी जवळच. एवढी तिची योग्यता ! ' ही 
पांचाली येते आहे. सर्व विचार भडभडून चोळून दाखवूं ? हे केवळ 
गौरवाचे शब्द नव्हते; .पण विदुर म्हणतात- ` जगाची राहटी समज- 
ण्याची शक्ति तिच्या अंगीं उपजत आहे. ह्या बृद्धानें विचार करकरून 
ती कष्टाने प्रास करून घेतली, आहे. ? यावरून द्रौपदीची बौद्धिक उन्नति 
फार वरच्या दर्जाची होती' हें उघड आहे.. इष्णभक्तीवश -ती होती, 
आणि त्यामुळेच तिने TT संमति दिली याचें विवेचन. वर केलेच 
आहे. एका क्षणाधोत सम्राज्ञीची बरीक झाली असतां व सर्व बाजूंनीं 


संकटाचे कडे अंगावर कोसळत असतां मेरूपमार्णे. तिचें घैय अचल? 
राहिळें याचें कारण म्हणजे तिची आत्मप्रतीति आणि . सदाचरणाने . 


उत्पन्न झालेला आत्मविश्वास. . प्रत्येक चराचर वस्तूतील चित्स्वरूपाशी 


कष्मभक्तीनें आत्म्याचे तादात्म्य करणें तिच्या मगल्म विचारांच्या आरोक्यां-. 
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त होतें, म्हणूनच ती पुण्याईचा आभेमान धरी आणि म्हणूनच 
तिनें सबंसाक्षीभूत . परमेश्वराचा संकटसमर्या धांवा. केळा. : पहिला आणि 
तिसरा अंक . स्वभावदिग्दशनाच्या दृष्टीनें समान महत्त्वाचे आहेत. 
दुर्योधन होदांत पडला असतां मानुमतीस त्याला बाहेर काढण्याकरितां 
भीमाची विनंति करण्यांत तिला मुळींच कांही वाटलें नाहीं, पण 
त्याच्याच उलट सर्वस्वाचा लय झाल्यावर केवळ शाब्दिक दास्य कबूल करून 
पांडवांची दास्यांतून मुक्तता करून घेण्याचा विचार दुर्योधनाने कळविला 
असतां त्या मानी आणि स्वातंत्र्यम्रिय आयेने सपशेल नाकारले; . आणि 
अखेरपर्यंत स्वातंत्र्यहक्क प्रस्थापित करीत राहिली, द्रौपदी आणि भानुमती 
अगर द्रौपदी आणि इतर ज्या यांच्यांत हेंच अंतर; आणि याचें कारण 
म्हणजे त्यांच्या बौद्धिक उन्नतीतला फरक होय, द्रौपदी स्वातंत्र्यम्रिय 
व स्वातंत्र्यकेवाराण होती, स्वस्व गेलें त्याबद्दल तिनें एक ब्रही पण 
काढला नाहीं; पण स्वातंत्र्य जाऊन पति आणि ती दास बनली त्या 
वेळचा तिचा धांवा आणि त्या वेळेची तिची .चरफड ही पाषाणाससुद्धां 
पान्हा फोडणारी आहे. मग प्रत्यक्ष दया येऊन श्रीकृष्णांनी तिची लाज 
राखली यांत आश्चर्य नाहीं. धर्माधमांबद्दळची तिची जाणीव अत्यंत 
तीक्ष्ण होती. शेवटीं वर मागून घेतले त्यांत सद्दास्त्र स्वातंत्र्य मागून 
घेतल्यावर ती म्हणते, “ अशा वेळीं आपल्या सर्व ओदार्‍र्याचा ओघ 
आम्ही आमच्याकडे ओइन ध्यावा आणि आपल्या पुत्रांकडे आपणाला 
पाहूं देऊं नये हा अधर्म आहे. ? अदा प्रकारें अगदी नजीक असलेले 
वैभव बाजूस सारून अरण्यवास पत्करला यात्रद्दळ तिची थोरवी गावी' 
तितकी थोडीच आहे. द्रौपदीनंतर महत्त्वाची पात्रें अनुक्रम शकुनी, 
दुर्योधन, भीम व धर्मराज होत. झाकुनीचें 'स्वभावाचित्र फार सुरेख 
साधले आहे. विविक्षित कार्य साधण्यास कोणत्या मनुष्यास कसा वळवावा 
हैं त्यानेच जाणावें. दुयांधनाच्या अंगांस लावलेल्या आगीस वारा 
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घाळून पांडवांविषर्यांची दुष्मनागिरी पुन्हां जागत करावी तें त्यानेच 


करावे, इतरांस साधणार नाहीं. तसच चत खेळण्यास पांडवांना तयार . 


. करण्याकरितां भ्रीकृष्णस्तुतीची त्याने काढलेली युक्ते किती छानदार 
'लागू पडळी ! हा अट्टळ जुगारी होता; व आपले कार्य साघण्याकरितां 
वाटेळ तितक्या हलक्या माणसाला आपलासा करील, आणि त्याकरितां 
शरम बाजूस ठेबील. अक्षपालासारख्या यःकाश्चत माणसाकडे जाऊन 
त्याचे फासे उपटले हें उदाहरण होय. त्याचप्रमाणें तो कार्यदक्षही होता 
युद्धाच्या ऐवजीं दुसरे काय योजावे या विचाराने त्याला चैन पडत 
नव्हतं. त्यानंतर दुयोधन. याचा नेहमीचा स्वभाव प्रस्तुत नाटकातही 
- कायम आहे. त्यामुळें त्याजबद्दळ जास्त लिहिण्याचे कारण नाहीं. भीमाच्या 
पराक्रंमास साजेल अशीच. त्याची सरळ बुद्धि दाखविली कीं जीमुळें 
त्याने यत खेळण्याच्या युक्तीला शक्य तितका. विरोध केला. त्यानंतर 
धमराज. याचें स्वभावचित्र.अगदीं TAS बठळें आहे खास. कदाचित्‌ 

` जुंगारीच्या नादाने मनुष्य किती नादान बनतो याचें चित्र' कवीनें दाख- 
बिण्याचा ,प्रयत्न केला असावा असं दिसतें. . अक्षपालासारख्या ' अट्टल' 
जुगाऱ्यानें घर्मराजास प्रख्यात चतनिपुण असें संतरोधात्ें. यांत धर्म हा 
किती व्यसनाधीन होता. हें सहज दिसते. पांडवांच्या वाहूंत अतुल पराक्रम 
असतां युद्ध. न करतां यत खेळण्याचा त्यांचा. बेत' वासनासक्त माणसाच्या 
नित्यक्रमाम्रमाणें भासतो-. द्ताच्या .आव्हानास त्याने निःशंक हो? म्हटलें. 

शंका त्याला. आली ती एवढीच कीं, श्रीकृष्णाला छत कसें आवडेल १. 
WATI गेल्यावर पांडवांस पणास लावण्यांत व त्यानंतर रती द्रौपदी 

पणाला लावून तिला लांडग्यांच्या हवाली करण्यांत .त्याने तर सगळ्यांवर 
ताण केली. -द्रौपदीच्या पुढील विटंबनेस कौरव प्रत्यक्ष कारण झाले, 
तथापि अप्रत्यक्ष रीतीनें व्यसनाने . वेफामः झालेली घर्मराजाची बुद्धि 
क्रारणीभूत झाली हैं कबूल करावें लांगेळ व.त्याच्या समजूतदारपणाबद्दळ 
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द्रौपदीने काढलेले केविलवाणे विलाप जुगारीच्या. व्यसनाधीन झालेल्या 
पुरुषाच्या पत्नीप्रमाणे नेहमी ऐकूं येणारे आहेत.. 
समाजशासन. 

नाटकांत जुगार आणि त्यापासून होणारे: दुष्परिणाम फार चांगल्या . 
तऱ्हेने दाखविले आहेत. कितीही मोठा ज्ञानी . मनुष्य असला तरी त्यास 
हें व्यसन कसे विघडविते आणि नादान करून. त्यास धुळीचे दिवे खात 
भीक मागत कसें हिंडवायला लावते याचें उदाहरण म्हणजे धर्म व दुसरें 
अक्षपा. खाडिलकर हे सामाजिक .नाटककार :नाहींत असा .गिछा 
माजविणाऱयांना यांतील जुगारीचे' दुष्परिणाम कसे . दाखविले आहेत ते 
अवश्य पाहावे. मानापमानांत “ श्रीमंतीचे ?, विद्याहरणांत मद्यपानाचे ?, . 
च स्वयंवरांत ' ज्योतिषावरच्या विश्वासाचे? दुष्परिणाम दाखविलेले आहेत. 
तसेच प्रस्तुत नाटकांत जुगाराचे दुष्परिणाम दाखविलेले आहेत. द्यूत 
हा. त्या वेळीं एक झूरांचा खेळ . होता, पण द्तव्यसनाला त्यांनीं. त्या 
प्रकारच्या लोकचालीचा कोठेंहि पाठिंबा .न देतां -त्यास हल्लींच्या. काळीं 
यथायोग्य लागू पडेळ असं स्वरूप देऊन .त्यावर यथेच्छ टीका केली 
आहे हें विशेष लक्ष्यांत ठेवण्यासारखे आहे. जुगार ह्या शब्दांत :सडेबाजी- 
चा पण समावेश होईल. जुगारींतळा शहाणपणाचा मागेही . दाखविला 
आहे. अक्षपालास राज्य'मिळतांच त्याने जुगारी सोडली, पण पांडवांना: 
वैभव परत मिछतांच त्यांनीं. शेवटचा डाव खेळण्याची चूक केली; 
त्यामुळे त्यांना अशी स्थिति आली. 

विनांद 

विनोदस्थानें अगर विनोदी. शब्दप्रयोग अगदींच थोडे. आहेत. 
नरी-सूत्रधारांच्या संवादांत “ चेहऱ्याकडे मी पाहत नव्हतो ' अगर अक्ष- 
पालाचे आवडते राज्याचे धिंडवडे यांतच चित प्रसंगीं विनोद उत्पन्न 
होण्याचा संभव | अक्षपालाच्या मुळाचे भाषण विनोदी करण्याचा प्रयत्न 


>~ 
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करण्यांत आला आहे, पण'तो पार ढांसळला, इतकेंच IR तर त्याचे 
भाषण अप्नासंगिक दिसतें 
भाषाप्रयोग. 
कांही कांही आषाम्रयोग फार चांगले साधले आहेत. ' डोळे 
प्राणावर निखारे ठेवीत आहेत >, “ अझा वाक्याने आग पेटवू नका >, 


` “या इंसऱ्या चेद्राला उसळणाऱ्या लाटांची मौज दाखवितो ?, ' पांडव 


डोळ्यांत खुपतात खरे, पण या खुपऱ्या त्यांना सहज फोडतां येत नाईत ?, 
त्याचप्रमाणें कित्येक :प्रसंग आणि कित्येक भाषणें मनुष्याच्या अंतःकरणास 
पीळ पाडणारी आहेत. उदाहरण-द्रोपदीचा शेवटचा. घांवा व सभेतील 
आषण. ` 
` . दोष- 

तत्रापि नाटकांत कित्येक दोष राहिले आहेत. खाडिलकरांचा 
कायमचा पाहुणा जो. काव्यदोष त्याच्याबद्दळ छिद्दिण्याचे कारणच नाहीं. 
ते कावे म्हणून प्रासिद्ध नाहींत व त्याकरितां त्यांच्या कवित्वाकडे काना- 
डोळा केला पाहिजे, दुसरा दोघ म्हणजे भानुमतीचा गदेशीं झालेला 
संवाद त्या वेळेची हकिकत लक्षांत घेतां अप्रासंगिक आहे. तिसरा 
अक्षपालाच्या मुलाचें त्यास .न शोभणार भाषण, चवथा दोष नारकरचने- 


च्या दृष्टीने तिसऱ्या अंकाचा पहिला प्रवेश योग्य नाही; पांडवांचे. 


सर्वस्वृ हरण झालें हें कळविण्याचें कार्य अक्षपाळाच्या फांजीळ मुलाकडे 
यावें व तें सुद्धां अक्षपालाच्या धांगडाधिंग्यांत कळावें हा. एक . मोठा दोष 


आहे. तो अमद्र प्रवेश पुढची अभद्र बातमी ध्वनित करितो, तथापि à 


कार्याचे महत्त्व आणि हकीकर्ताचें भीषणत्व जाणून यापेक्षां दुसरा विदाष 
अकारचा प्रवेश तेथे पाहिजे होता असेच नाटक.वाचीत असतां वाटते. 
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` औसयाी साहित्यमाठेंतून प्रसिद्ध झाठेले 
 खाहित्याकिकयाकरील au, 


- संस्कृत वाड्य़याचा इतिहास : के..सीताराम arga पेंडसे, 
` बी. ए., एम्‌. सी. पी. एफ्‌. आर्‌. सी. आय्‌. Macdonel!’s 
- History of Sanskrit Literature या पुस्तकाचा 
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< मीरांवाई: दाजी नागेश आपरे, बी.ए... एळएळ्‌.त्री. “मीरांत्राई 
नांवाच्या गुजराती पुर्रकाचें भाषांतर (१९२३) ... १- ७-० 


बडोद्याचे मराठी साहित्यः गणेश रंगनाथ ` दंडवते 
(१९२१) doo Goo “° > ०११०० 


. कादंबरीची गोष्टः गणेश रंगनाथ दंडवते (१९२९) .:. १- ०-० 


- प..जगन्नाथराय चारित्र च संगीत गंगालहरी ः रामराव : . 
मातंड मांबुरकर (१९२८) ... '... (३०८ १- ०-० 


: ‘aaia मराठा MAT : गणेश रंगनाथ दंडवते 
(१९२९) रनर मर मटन wae १-१०-० 


« इंद्रधनुष्य : दाजी नागेश आपरे,. त्री. ए., एलएल: बी 
प ७ .. ७-5. Don २-- ०-० 
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